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导 言
DAO YAN

第二次世界大战造就了世界性的反法西斯战争文学。这一文学形态

大致可以分为这样几个方面，即：以苏联（包括东欧各国）为代表的卫国战

争文学；以美国（包括西欧各国）为代表的反法西斯战争文学；以中国（包

括东南亚各国）为代表的抗日战争文学，此外，还有德、日、意等国作家创

作的反法西斯文学。总体而言，世界反法西斯战争文学具有如下特色：

第一，经历了一个“文学反法西斯”到“反法西斯文学”的过程。即在战

争时期，更多的是以文学为武器来支持反法西斯战争，更多的出现的是中

短篇作品与纪实性文学，如苏联格罗斯曼的《人民是不朽的》、瓦西列夫斯

基卡娅的《虹》、戈尔巴托夫的《不屈的人们》、西蒙诺夫的《日日夜夜》、肖

洛霍夫的《他们为祖国而战》等等。而到了战后，则更多的是以文学来反

思、回顾反法西斯战争，更多的出现了一批大部头的作品，如苏联邦达列

夫的《热的雪》，西蒙诺夫的战争三部曲《生者与死者》、《军人不是天生

的》、《最后的夏天》，爱伦堡的《巴黎的陷落》、《暴风雨》，恰科夫斯基的五

卷本《围困》，美国赫尔曼·沃克的《战争风云》、《战争与回忆》，法国萨特的

三卷本长篇《自由之路》，法国阿拉贡的六卷巨著《共产党人》，写二战初期

西班牙战争的西班牙作家瑟塞尔·阿科纳达的《塔霍河》，法国作家安德

烈·马尔罗的《希望》，美国作家海明威的《丧钟为谁而鸣》，揭露意大利法

西斯的意大利作家西洛内的《丰塔玛拉》等等。

第二，对反法西斯战争作了全方位的展示。除上面提到的长篇巨制

外，这种全方位大致可以从以下几个方面来作概括：写正面战场，如苏联

阿纳尼耶夫描写库尔斯克战役的《坦克成菱形队形前进》、苏鲍金写攻克
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柏林之战的《战争是这样结束的》、马尔科夫写苏联远东军击败日本关东

军的《步兵战士》等等。写游击战的作品，如前南斯拉夫作家伊萨科维奇的

《红披肩》、捷克作家卡尔契克的《自由之路》、保加利亚作家斯塔内夫的

《傍晚静悄悄》等等。揭露战争期间社会、军队腐败行为的作品，如英国作

家伊夫林沃的《荣誉之剑》三部曲等等。写战争中人的精神世界的作品，如

法国作家罗曼·罗兰的《母与子》，法国沦陷期间女作家特丽奥莱的《阿维

侬情侣》，苏联作家瓦西里耶夫的《这里的黎明静悄悄》，肖洛霍夫的《一个

人的遭遇》等等。

第三，揭露了法西斯的暴行。如曾任美国总统大屠杀调查委员会主席

的维埃泽尔写纳粹大屠杀暴行的三部曲《黑夜》、《黎明》、《车祸》，在奥斯

维辛集中营死里逃生的意大利科学家莱维写的《如果这是一个人》，以及

另一幸存者博罗夫斯基的小说《请大家到煤气室去》，澳大利亚作家肯利

尼的《辛德勒的方舟》和著名的十六岁少女安妮留下的《安妮日记》等等。

第四，用荒诞的写作手法写法西斯主义的丑恶本质。如意大利作家莫

拉维亚讽刺意大利法西斯的《化装舞会》，法国作家加缪的寓言式小说《鼠

疫》，英国作家奥维尔的《1984》，德国作家格拉斯的《铁皮鼓》，美国作家

海勒的《第二十二条军规》等等。

第五，对战争进行深刻反思的作品。如美国作家梅勒的《裸者与死

者》，琼斯的二战三部曲《从这里到永恒》、《细细的红线》、《口哨》，德国作

家雷马克的《黑色方尖碑》、《里斯本之夜》，伯尔的《流浪人，你若来斯

巴⋯⋯》，菲曼的《战友》，蒙德施托克的《直到最后一个人》等等。

纪实类文学在反法西斯战争文学中具有十分重要的位置。如苏联作

家法捷耶夫的《青年近卫军》，波列伏依的《真正的人》，海明威的战地报道

《向巴黎进军》、《我们攻入巴黎》，记述西班牙内战的伊斯卡赖的《钢铁硬

汉》，记述南斯拉夫反法西斯战争的乔拉科维奇的《解放战争纪实》，记述

保卫布列斯特要塞的斯米尔诺夫的特写集《布列斯特要塞》，对美国二战

士兵进行采访结晶的安布罗斯的《兄弟连》等。二战期间高级领导人、将帅
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的回忆录在纪实类文学中颇具分量。这其中有英国首相丘吉尔六卷本的

《第二次世界大战》，美国总统艾森豪威尔的《征战欧洲》，苏联元帅朱可夫

的《回忆与思考———朱可夫元帅战争回忆录》，苏联元帅华西列夫斯基的

《毕生的事业》，英国元帅蒙哥马利的《从诺曼底到波罗的海》等等。

中国抗战文学是世界反法西斯文学的重要组成部分，大致可以分为

这样四个方面：

第一，沦陷区的文学。其主要的代表性作品是萧红的《生死场》、《呼兰

河传》，萧军的《八月的乡村》、《第三代》，端木蕻良的《鴜鹭湖的忧郁》，舒

群的《没有祖国的孩子》，骆宾基的《幼年》，罗烽的《呼兰河边》等等。他们

的作品率先写出了被异族统治的痛苦与对之进行反抗的怒火，被称为中

国抗战文学的先声。

第二，国统区战时文学。国统区是中国抗日战争的正面战场。主要有

丘东平的《第七连》、《我们在那里打了败仗》、《一个连长的战斗遭遇》，姚

雪垠的《差半车麦秸》，张恨水描写中国军队保卫国土的《虎贲万岁》、描写

南京大屠杀的《大江东去》等，夏衍的《法西斯细菌》，以胡风为代表的七月

诗派的诗作，戴望舒的《我用残损的手掌》，艾青的《火把》，田间的《给战斗

者》等表现抗战时期中华民族情怀的抒情诗作，都具有非常重要的地位。

历史剧在国统区的战时文学中，也是一道夺目的风景线。这些作品以古

喻今，对激励民族斗志发挥了积极的作用。如郭沫若的《屈原》，阳翰笙的

《天国春秋》等，都是其中的亮点。

第三，根据地与解放区战时文学。最主要的代表作家作品是赵树理的

小说《小二黑结婚》，孙犁的小说《荷花淀》，马烽、西戎的长篇小说《吕梁英

雄传》等。此外，光未然（原名张光年）的《黄河大合唱》，桂涛声的《在太行

山上》等都是这一时期的经典之作。

第四，外国作家其时对中国抗战进行描写的作品。代表性的作家作品

有英国作家贝兰特写西安事变的《中国的危机：西安事变真相》，以及对

毛泽东进行采访后收入《毛泽东选集》的《和英国记者贝兰特的谈话》，英
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“牛津派”诗人奥登等人所写的《战地行》，日本反战派作家鹿地亘的长篇

报告文学《和平村记》、《我们七个人》，以写《红星照耀中国》闻名的美国作

家斯诺的长篇报告《为亚洲而战》，著名记者斯特朗的《五分之一的人类》、

《中国的一百万人》，史沫特莱的《中国的战歌》、《伟大的道路———朱德的

生平与时代》等等。

在如此宏阔的历史背景下，我们以世界反法西斯战争文学及中国反

法西斯战争文学为参照坐标，来观照世界反法西斯战争中的山西抗战文

学，就会发现山西抗战文学是中国抗日战争文学的重要组成部分，也是

世界反法西斯战争文学中抗日文学的重要内容。山西抗战文学在以中国

共产党为核心领导的山西抗日民族统一战线背景下，以中国共产党领导

的八路军晋察冀边区、晋冀鲁豫边区和晋绥边区等敌后抗日根据地的文

学取得了重要的成就；以国民党管辖的“第二战区”（简称“二战区”）的抗

日文学也获得了丰硕的成果，他们共同创造了山西抗战文学的辉煌成

就。山西抗战文学描写了中国人民，特别是抗日前线及敌后根据地人民

与日本侵略者的英勇斗争，表现了中国人民不屈的精神与伟大的情怀；积

聚了一大批优秀的知识分子，特别是作家、艺术家，他们亲身参与了山西

的抗战，并创作了大量的优秀作品；涌现出了众多的文化团体、组织、

报刊、剧团，出现了空前的群众性文化活动热潮，活跃了山西的文化；

在文学创作的艺术风格上进行了积极的探索，丰富了中国文学的表现

手法和样式。

（一）

山西抗战文学在文学建制、文学报刊、文学论争等方面形成了具有山

西特色的文艺形态。山西抗战文学是在山西特殊的抗日统一战线的战时

背景下发生发展的。在抗战初期，中国共产党与阎锡山当局首先在山西

结成了民族革命的统一战线，共同兴起全民抗战的热潮。在国共特殊统
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一战线的影响下，创建了由统一战线领导的政权、军队和团体；各地设有

相关的文艺机构或团体。在抗战爆发后形成的敌后抗日根据地，中国共产

党建立了单独领导的政权、军队和团体；各根据地成立了专门的文艺领导

机构和团体。总体上形成了以中国共产党为核心领导的统一战线的具有

山西特色的文艺形态，给全国抗战文学和世界反法西斯战争文学提供了

具有类型学意义的文艺形态，丰富了世界反法西斯战争文学的资源宝库。

抗战全面爆发前夕，中国共产党和中国国民党在“二战区”建立了以

中国共产党为核心领导的国共合作的抗日民族统一战线，组建了“山西

牺牲救国同盟会”（简称“牺盟会”）、第二战区民族革命战争战地总动员

委员会（简称“战地总会”）和创建了山西新军，展开了正面战场抗击日

军的战斗，打响了“忻口战役”、“太原保卫战”等战役，沉重打击了日本

侵略者。与此同时，“牺盟会”、“战地总会”和山西新军领导开展了抗战

前期的山西抗日文艺运动。

“牺盟会”于 1936 年 9 月正式发起成立，由阎锡山任会长,梁化之任

总干事。之后，中国共产党人薄一波任常务秘书，主持牺盟会的日常事务。

主要成员还有董天知、韩钧、戎子和、宋绍文、刘玉衡、张隽轩等人。此后，

阎锡山派代表到陕北，彭雪枫以中共中央代表身份秘密进驻太原，标志着

中国共产党同阎锡山的抗日统一战线关系的全面建立。随着战争的不断

发展，“牺盟会”掌控了山西大部分地区的领导权。

第二战区民族革命战争战地总动员委员会于 1937 年 9 月在太原成

立，由各党派、机关、团体及驻军代表共同组成，周恩来等出席大会并作了

报告。续范亭任主任委员，杨集贤为副主任委员，总会下设组织部、宣传

部、人民武装部、动员分配部、铲除汉奸部和总务部。南汉宸为组织部长兼

宣传部长，程子华为人民武装部部长，王尊光为动员分配部部长（因未到

任，由武新宇副部长担任），郭任之为铲除汉奸部部长。这是山西国共合作

的抗日民族统一战线的重要团体。

山西新军是在国共合作的抗日统一战线背景下，由“牺盟会”和“战地

总会”共同组建的。“牺盟会”成立后，于 1937 年 8 月 1日建立山西新军
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的第一支部队———“山西青年抗敌决死队”。此后，牺盟会负责人薄一波

取得阎锡山同意，又迅速组建成四个决死纵队和一个工人武装自卫队。

同时，中国共产党领导下的战地总动员委员会在晋西、晋西北组织起十

多支游击队，后来改编为暂编第一师。1938 年又组织起政治保卫队本队

及一、二、三、四支队等，后扩编为二〇九旅、二一二旅、二一三旅三个旅，

形成总计拥有 9个师、旅，约 50 个团，近 7万人的山西新军。山西新军是

在国共合作的抗日统一战线背景下，由中国共产党组建领导的抗日武装

部队。

“牺盟会”、“战地总会”和山西新军在山西各地、各部队建立了文艺

宣传组织，创办报刊，开展大规模的抗日文艺运动，极大地推动了抗战

初期山西抗战文艺的繁荣。 仅在戏剧运动方面就有“牺盟会”吕梁剧

社、“战地总会”战地宣传团、第二战区抗战协会歌剧队、话剧队，山西新

军决死纵队前线剧社，工人自卫旅的工卫剧社等众多戏剧团体，他们不

但在部队内部演出，鼓舞士气，活跃生活，而且也深入到山西各地进行

公演，起到宣传群众、动员群众、打击敌人的作用，大大鼓舞了群众的抗

日斗志，促进了戏剧运动的蓬勃发展。

1937 年七七事变后，太原于同年 11月沦陷。中国共产党领导的八

路军和山西新军奔赴晋东北、晋东南、晋西北，开辟抗日根据地。山西抗

日军民经过 1939 年一年的反围攻、反“扫荡”、反顽作战，粉碎了敌、顽夹

击，晋察冀、晋冀豫、晋绥三大边区基本上结束了抗战初期两种政权、两种

军队并存的局面，中国共产党领导的抗日武装力量完全控制了晋绥之晋

西北，晋察冀之北岳、冀中，晋冀豫之太行、太岳、冀南等广大地区。随着抗

日根据地的巩固和发展，山西革命根据地的文艺团体和文艺领导组织也

相继建立起来，领导和推动了山西抗日根据地空前繁荣的文艺运动。

中国共产党在华北敌后领导创建的第一块抗日根据地是晋察冀边

区。晋察冀边区文化工作协会（简称“文协”）于 1938 年 4 月成立，1939 年

2月 15 日改名为晋察冀边区文化界抗日救国会（简称“边区文救会”），选
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举叶正莹、邵子南等 11 人为执行委员，叶正莹、邵子南、周明、陶宗侃为

常委。以后，执委会推举刘平为主任（兼任《抗敌报》副总编），叶正莹为副

主任，并建立常设机构，决定出版综合性刊物《边区文化》。相继成立各专

门协会。1939 年 7月 7日中华全国戏剧界抗敌协会晋察冀分会（简称“剧

协分会”）成立，并发表宣言。会议决定由抗敌剧社、西战团和战线剧社各

推举一名代表建立常设机构，选罗东为主任。1940 年 7 月 25 日，中华全

国文艺界抗敌协会晋察冀分会（简称“文协分会”）正式成立。会议选举沙

可夫、田间、魏巍、河洛、康濯 5人为委员。会议还就边区的文艺现状和发

展问题进行了座谈讨论。晋察冀边区文化界抗日救国联合会（简称“边区

文联”）于 1941年 6月 16 日成立，取代了边区文救会。会议讨论了如何

开展创作活动、文艺批评、乡村艺术活动、出版工作、文艺工作者学习理论

和深入实际问题，并推举沙可夫、罗东、周巍峙、史立德、叶正莹、金肇野、

沃渣、田间为常务委员，沙可夫为主任。从此，晋察冀边区的文艺工作者

在边区文化界抗日救国联合会的统一领导下，开展抗日救亡工作。

1938 年 8 月晋冀豫边区基本形成。“晋冀豫”有时也称“晋东南”、

“太行山”。晋冀豫边区的文艺领导机构是先筹建各专门文艺协会，后才

成立总领导机构的。中华全国戏剧界抗敌协会太行山区分会（简称“剧协

分会”）于 1939 年 2 月 28 日在长治成立。选举太行山剧团等 13 个单位

为执委。晋东南文化教育界抗日救国总会（简称“文教总会”）于 1939 年

5 月 4 日在沁县成立。大会选举王振华、史纪言、王玉堂、高沐鸿及太行

文化教育出版社为总会委员。晋东南文教总会于 1940 年 10 月 19 日举

行第二次代表大会，选举杨秀峰、徐懋庸、任白戈、李伯钊等为执委。后来

将晋东南文化教育抗日救国总会改称晋东南文化界救国联合会（简称

“文联”）。1941年 7月，晋冀豫和冀鲁豫两块抗日根据地合并，成立了晋

冀鲁豫抗日根据地，原设在晋东南的晋冀豫边区文化联合机构相应改

称晋冀鲁豫边区的文化联合机构，与此相应，原晋东南文联也称“太行

文联”或“晋冀鲁豫文联”。中华全国文艺界抗敌协会晋东南分会（简称
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“文协分会”）于 1939 年 11 月 28 日在武乡下北漳村召开成立大会。会

议选举李伯钊、蒋弼、孙泱、王玉堂、洪荒为常务理事，并分别在太南、太

岳、太北、冀西等区开展文艺通讯员运动和出版文艺刊物。中华全国文艺

界抗敌协会晋东南分会是全国文协成立后在敌后根据地建立的第一个

分会组织。

晋绥边区的文艺工作主要由边区文化教育界抗日联合会领导。1939

年 12 月“晋西事变”后，晋西北完全成为中国共产党领导的抗日根据地。

晋绥也曾称为“晋西”或“晋西北”。晋西文化教育界抗日联合会（简称“晋

西文联”）的筹备工作主要由亚马、卢梦、伍陵 3人组成党支部负责。1940

年 3 月 1日正式成立了由张稼夫、赵林、杜心源、常芝青等人组成的晋西

文联筹备委员会，接着，从延安来的陶剑心、石夫、赵力克、余蔚中、李清

宇等参加了筹备工作。同时邀请曾为太原文化界救国联合会成员的刘仰

峤、廖井丹、樊希骞前来工作。1940 年 5 月 4日，晋西文化教育界抗日联

合会在兴县城关正式成立。大会就文艺、戏剧、新闻、教育等工作进行了

座谈，大会选出以贺龙为首的理事会，亚马当选为文联主席，文联负责人

还有卢梦、伍陵，并决议分别成立各协会分会，其中，剧协负责人为伍陵、

林彬，文协负责人为卢梦（兼），成员有张非垢、莫耶、田家等。晋绥文联成

立后，将晋西南和晋西北的文艺工作做了统一调整、安排和整顿，使得晋

绥边区文艺运动与陕甘宁边区、晋察冀边区和晋冀鲁豫边区等地的革

命根据地的文艺运动有机地联系起来，促进了整个根据地文艺的蓬勃

发展。

正如山西抗日战争同世界反法西斯战争紧密相关一样，山西抗战文

学同世界反法西斯文学也有着紧密的关系。山西抗日根据地成立中外文

化协会，组织开展相关的纪念活动，在报刊上即时介绍国外作家的反法

西斯活动和创作情况。如 1940 年 4 月 6 日中苏文化协会晋东南分会成

立，朱德和彭德怀分别当选正副会长，选举 11 人为理事，领导组织中苏

文化的相关事务。当时，国内翻译界翻译介绍了苏联、美国等许多国家的
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反法西斯作家的作品，翻译苏联的作品为最多。据不完全统计，毛泽东

《在延安文艺座谈会上的讲话》发表后，陕甘宁、晋察冀、晋冀鲁豫、晋绥等

几个边区和东北解放区、山东解放区等地，在不到七年的时间里共出版

了 56 种苏联文艺理论和文学作品中译本的单行本。可见苏联文学对抗日

根据地文学产生了重大影响（参见《中国翻译文学史稿》，中国对外出版

公司 1989 年版，327 页）。

抗日根据地的文化团体通过发表宣言或发布通电声援外国反法西

斯作家的正当权益和正义事业。中华全国文艺界抗敌协会晋东南分会第

二届委员会大会宣言指出：“我们华北敌后文艺战线上的士兵，一向都密

切注视着国际反法西斯势力的生长与壮大，对于血腥的战争制造者法西

斯主义怀着无限的憎恨；对于全世界反法西斯的善良人类抱着至高的崇

敬。我们在此谨向全世界反法西斯的作家，以及正在为保卫世界和平堡

垒而战的勇敢的苏联工农红军，社会主义的人民大众和人民大众的先进

作家，致以崇高的慰问与敬意。我们宣誓，将永远和你们站在一起，共为

真理正义、人类永久的自由而奋斗。”（《中华全国文艺界抗敌协会晋东南

分会第二届委员会大会宣言》，1941 年 9 月 1 日《华北文艺》第 5 期）集

中表达了山西抗日根据地作家对法西斯战争的控诉和对全世界反法西

斯作家的声援与支持。

山西各抗日根据地在建立抗日救亡的文艺领导组织的同时，先后创

办了大量的报刊，促进了根据地文艺运动的发展和文学创作的繁荣。如

晋察冀边区主要有《边区文化》、《海燕》、《联大文艺》、《文艺工作》、《战地

文艺》、《抗敌报》副刊、《诗建设》、《边区诗歌》等，晋冀豫边区主要有《文化

哨》、《文艺轻骑》、《新华日报》副刊《新地》、《新华文艺》、《黄河日报》副刊

《燎原》、《山地》以及八路军总部的《战斗文艺》等，晋绥边区主要有《抗战

日报》（后改为《晋绥日报》）、《五日时事》、《晋西大众报》、《文化导报》、《战

斗文艺》等。

由“二战区”本部创办的有《阵中日报》、《西线文艺》等，“牺盟会”创办

的有《牺牲救国》、《先锋半月号》等，各中心区都有报刊出版。如太原中心
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区的《太原战区》、长治中心区的《黄河日报》、岢岚中心区的《大众化》、临

县中心区的《临县战号》等。“战地总会”有《战地通讯》（日刊）、《战动周

刊》、《动员半月刊》等报刊；各地“战地总会”都出版有报刊，如临县有《抗

战形势》、《战旗》，忻县有《战争》、《农村救亡》、《大众呼声》，岢岚有《抗日

自卫》、《抗日建国》等。山西决死四纵队办有《前线报》、《前线月刊》、《前

哨》，决死二纵队的《长城报》、《长江报》、《游击报》，工卫旅办有《工卫报》，

暂一师办有《长城报》等等。这些在抗战前期创办的大量报刊，促进了山

西抗战文学的兴起与发展。

外国友人作家发表有关山西抗战文学作品的刊报，现在有据可查的

有国内的《新华日报》、《新中华报》、《大众日报》等，美国出版的《美亚评

论》等。他们的著作由美国先锋出版社等多家出版社出版。

抗战初期，随着抗日救亡运动的深入，文艺界抗日民族统一战线的形

成，山西各抗日根据地就文艺理论问题和一些文艺现象展开了讨论。

早在 1936 年太原沦陷以前，山西文学界曾就“国防文学”作过广泛的

宣传和发动。当时在上海有两个口号（即“民族革命战争的大众文学”与

“国防文学”）之争。山西处于华北抗日前线，所以着重宣传“国防文学”。因

此，也出现了许多以“国防”为主题的作品，1936 年 12 月赵树理写的《打

倒汉奸》就是一例。

本时期的文艺论争，首先是文艺的民族形式问题的讨论。1939 年至

1940 年，在延安和大后方重庆文艺界关于民族形式问题的讨论，引起了

山西抗日根据地的关注。尤其是太行根据地展开了激烈的讨论。刘焚发

表《谈谈文艺的民族形式》，批评向林冰的“民间形式是民族形式的中心

源泉”的观点（向林冰：《论“民族形式”的中心源泉》，载 1940 年 3 月 24

日重庆《大公报》）。他认为，敌后活生生的新的现实，应该产生出一种活

生生的新文艺。这种新文艺，在内容方面是最富于现实性的，在形式方面

也是最能表现今天敌后的高度紧张热烈的战斗现实的。它应该是从民族

的旧形式、五四以来的新文艺和世界文学的宝库中去摄取其精华，扬弃
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其糟粕，同时，主要要求作者从伟大的现实当中吸取其创作源泉。一切旧

形式的利用，只能是为了最生动、最恰当地保鲜现实，只应该是摄取其精

华，只应该是为了打破旧形式，创造新形式，绝不是机械地照抄一遍，把新

的现实削足适履地硬往旧形式里套（刘焚：《谈谈文艺的民族形式》，《华北

文艺》创刊号，1941 年 5 月 1日）。刘备耕发表《民族形式，现实生活》的

文章，进一步提出了对旧形式的改造问题，他指出：“旧形式不加以必要的

适当的改造，不吸收新的滋养料，就不可能表现现实，更不可能成为民族

的形式。”（刘备耕：《民族形式，现实生活》，《华北文艺》第三期，1941年 7

月 1日）。张秀中发表《关于“民族形式的主体”》一文，批评刘备耕把“旧

形式是不是民族的形式的主体”与“旧形式如何才能成为民族形式”混为

一谈。他认为今天的“新形式”应该就是民族的新形式，是五四以来的新

文艺。民族形式不能像刘备耕所说的是大众所熟悉的形式，而应该是民

族形式可以代替大众所熟悉的旧形式，“新形式”即是五四以来的新文

艺，今天创造民族形式就应以它为主，继承它的光荣传统，并发扬光大

之”（ 张秀中：《关于“民族形式”的主体》，《华北文艺》第四期，1941 年 8

月 1日）。此外，徐懋庸、任白戈、蒋弼等人都发表文章，阐明各自的观点，

使讨论进一步深入，问题更趋于清晰。

其次，是关于文艺大众化的讨论。在 20 世纪 30 年代，“中国左翼作家

联盟”曾就文艺大众化问题展开过三次讨论。山西抗日根据地的文艺工

作者就此也开展了讨论。尤其是在太行区，讨论尤为热烈。讨论是由“通

俗化研究会”发起。当时有两种意见：一部分人认为新文艺应该以郭沫若、

茅盾、巴金等知名作家的成功作品为标本，强调语言的科学化、文体的现

代化。这部分人对明清以来的通俗章回小说重视不够，瞧不起普通的群

众性的文艺，认为太土气。另有少数人，以赵树理、王春等人为代表，力主

文艺应该通俗化、群众化、大众化，积极拥护鲁迅关于大众化的主张，认为

茅盾、巴金等人的作品不够通俗化、大众化。据此，赵树理、王春、林火等人

组织了“通俗化研究会”，参加的人员还有袁勃、李庄、江牧岳、冯诗云、章
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容等人。他们以《抗战生活》为阵地展开讨论。他们在《抗战生活》革新号

二卷一期上发表署名“吉提”（“集体”的谐音）的《通俗化“引论”》的文章，

文中指出：通俗化“不仅仅是抗战动员的宣传手段”，“它还得负起‘提高大

众’的任务”；“它应该是‘文化’和‘大众’中间的桥梁，是‘文化大众化的主

要道路’”；“通俗化的任务在于‘普及文化’，‘提高大众’”。文章批评了把

“通俗化”与“通俗文艺”混为一谈的错误。他们在《抗战生活》革新号二卷

二期发表《通俗化与“拖住”》，署名“陶伦惠”（“讨论会”的谐音）。文章把

“提高大众”的任务分为四个方面：“第一是改造大众迷信落后思想，使大

众都能接受新的宇宙观；第二是灌输大众以真正的科学知识，扫清流行

在大众中间的一些对事物的错误认识；第三是在文字方面，也应该使大

众逐渐能够欣赏新的形式，而不仅局限在旧的鼓词小调上；第四是应该

注意到大众语言的选择采用，逐渐克服大众语言的缺点，更进一步丰富

大众的语言。”并以这四条标准对当时一些“通俗文艺”给予批评，指出它

们“虽然好像为大众设想，实际上倒尽了拖住的任务⋯⋯是绝对要不得

的”。后来，晋绥边区文联的亚马和卢梦也发表文章提倡文艺的通俗化、

大众化。

1942 年毛泽东《在延安文艺座谈会上的讲话》发表以后，整个抗日根

据地逐渐形成了工农兵文学高潮。陈荒煤于 1947 年 7 月在晋冀鲁豫边

区文联召开的文艺工作座谈会上的发言，提出了“向赵树理方向迈进”，

“作为边区文艺界开展创作运动的一个号召”。“赵树理方向”的提出，进

一步推动了工农兵文学向前迈进。

（二）

山西抗战文学的创作态势如同全国抗战文学创作形势一样出现了蓬

勃兴盛的繁荣局面。中外作家创作作品的数量之多难以统计，民众的民

间创作无以计数。作品的题旨虽以抗日救国为中心，却异常丰富多彩。作
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