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!弘一法师!

弘一法师俗姓李，名息，字叔同，别名岸、哀公、息

霜、婴等。原籍浙江平湖。!""# 年旧历 $ 月 %# 日生于天
津。姜丹书先生说：法师早年是才子，中年是艺术家、名教

师，晚年又是一代高僧。他在诗词、书画、篆刻、音乐、戏

剧等艺术领域中是一个无一不精的人。

弘一 & 岁时父死，幼年读《四书》、五经》，尤好书法、
金石。十三四岁时，篆字已经写得很好。十六七岁从天津名

士赵幼梅学填词，又从唐静岩学书法。

弘一少年时是一位潇洒豪放的翩翩浊世佳公子。他是一

方闲章，刻着“三郎沉醉打球回”的诗句，但万万想不到

他会抛弃一切去做一个赤脚穿革鞋的苦行头陀。年轻时，也

曾走马章台与坤伶杨翠喜、名妓谢秋云、歌郎金娃娃来往还

很密，但这不过是无可奈何中，要想“愁万斛，来收起

⋯⋯休怒骂、且游戏”而已。他在《金缕曲》中，已提出

“度群生哪惜心肝剖？是祖国“忍孤负”的抱负。

!"$" 年“戊戍政变”失败，京津有人传说李叔同是康
梁同党，于是 !$ 岁的李叔同便陪母亲南迁上海，在南洋公
学攻读。他加入了城南文社，所作诗赋名列第一，一时以

“才子”驰名于沪上。%# 岁有《二十自述诗》等著作出版，
在《李庐诗钟自叙》中说：“乃以余闲、滥竽文社，辄取两

事纂为俪句。”这时他在篆刻、诗、音东、图画诸方面，都

已显示出才华。就在这时，他与江湾蔡小香、江阴张小楼、

宝山袁希濂、华亭许幻园五人结拜金兰，号称“天涯五
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友”。（见 !"#$ 年第 % 期《八小时以外》）。
!"!& 年他东渡日本，!"!% 年 " 月考入东京美术学校，
从名画家黑田清辉学习西洋油画，又在音乐学校学习钢琴，

并独力主编中国最早的音乐小杂志。他在东京组织了中国最

早的话剧团体“春柳社”。!"$’ 年为了赈济淮北的水灾，
“春柳社”公演法国小仲马的名剧《巴黎茶花女遗事》，李

叔同剃去了胡子扮演茶花女，这是中国人演话剧的最初一

次。日本戏剧杂志《芝居》中，有松居翁评论弘一说：“中

国的俳优，使我佩服的，便是李叔同，他在《茶花女》一

剧中扮演椿姬，实在非常之好。尤其是李君的优美婉丽，决

非日本的俳优所能比拟。⋯⋯后来这剧团虽消灭了，但也有

许多受他默化的留学生们，立刻抛弃了学业，回国去从事新

剧运动的，可知李叔同确是在中国放了新剧的烽火。如果李

君仍在努力这种艺术，那么岂容梅兰芳、尚小云辈驰名于中

国的剧界？”这篇评论在当时有代表性的，弘一的学生李鸿

梁说：“这样一位庄严的李先生，竟会装成那袅娜的西洋女

子，其腰之细，真叫人吃惊，就是西洋女子恐怕也要减肥饿

肚以后才能束成这样的细腰呢。”（见李鸿梁《我的老师弘

一法师李叔同》）。以后欧阳予傅看了李叔同的表演，感受

很深，后来他也加入了“春柳社”。

!"!" 年李叔同返国后，致力于培养祖国的艺术人材。
在天津工业专门学校、直隶模范工业学堂任教图画。!"!(
年到上海，在城东女学教音乐，并参加南社活动。同年，陈

英士在上海创办《太平洋报》，聘李叔同为文艺编辑。这时

李叔同又与柳亚子等创办“文美会”，主编《文美杂志》。

《太平洋报》停办后，弘一应经亨颐之聘，到杭州浙江一师

学校担任图画和音乐教师，先后七年，培养了一批高级艺术

!
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人才：有丰子恺、吴梦非、刘质平、潘天寿、李鸿梁、傅彬

然等。

这时李叔同只有三十几岁，但他在戏剧、书法、音乐、

绘画、金石等艺术领域已放出异彩，他不愧为中国新文艺的

一位先驱者。!"!# 年农历 $ 月 !% 日，李叔同终于在杭州虎
跑寺出家当了和尚，法名演音，号弘一。他的弟子丰子恺先

生将其概括为：“弘一法师由翩翩公子，一变而为留学生，

又变为教师，三变而为道人，四变而为和尚，每做一种人，

都做得十分像，⋯⋯都是‘认真’的缘故。”作家黄萍荪称

弘一乃“近代爱国高僧”。以“爱国高僧”这顶挂冠加在弘

一头上是名副其实的，他举七事为证：

一、!" 岁时，因赞同康梁变法，刻闲章“南海康君是
于师”以明救国之志。据《弘一大师传略》云：他在“志

学之年，即知爱国。谓中华老大帝国，非变法无以图存”。

二、!"&’ 年东渡前填《金缕曲》，有“二十文章惊海
内，毕竟空谈何有？听匣底，苍龙狂吼。长夜凄风眠不得，

度群生那惜心肝剖！是祖国，忍孤负”。所表达的爱国热

忱，强烈浓郁，充溢行间。

三、!"&( 年，在东京参加孙中山先生领导的同盟会。
四、!"!! 年回国后，适逢武昌起义，建立中华民国，

法师情绪兴奋，填《满江红》一阕，中有“双手裂开鼷鼠

胆，寸金铸成民权脑，算此生不负是男儿，头颅好！”对新

生的共和国抱有无限的希望。

五、!"%$ 年“七七”事变后，已经做了 !" 年和尚的弘
一法师，对日本帝国侵华的暴行非常愤慨，以和尚的身份在

厦门向僧俗宣告：

吾人吃的是中华之粟，所饮的是温陵之水，身为佛子，

!
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于此时不能共行国难于万一，自揣不如一只狗子！

六、作为出家人，自题居室曰“殉教堂”，并日书楹联

数百幅：“念佛不忘救国，救国必须念佛。”任人取去。

七、当厦门未沦陷前，日本某舰队司令，登陆访法师于

鹭江。司令要求法师以日语对话，法师坚持“在华言华”，

谢之。司令曰：“吾国为君之婿乡，又有血缘之亲，何竟忘

之？”法师以华语曰：“贵国为吾负笈之邦，师友均在，倘

有日风烟俱净，祥和之气重现，贫僧旧地重游，谒师访友，

以日语倾积久之愫，固所愿也。”司令复曰：“论弘扬佛法，

敝国之环境较贫穷落后的贵国为优，法师若愿命驾，吾当奏

明天皇，以国师礼专机迎往⋯⋯”法师答曰：“出家人宠辱

俱忘，敝国虽穷，爱之弥笃！尤不愿在板荡时离去，纵以身

殉，在所不惜。”云云。当时中外报纸，均有报导，基上七

项，标题上冠以“爱国高僧”四字，对弘一法师来说，可

谓当之而无愧的。（见《人物》!""! 年 # 月号）。
!"$# 年 " 月初，李叔同在泉州开元寺病中写给夏丐尊
的信中说：“朽人已于 " 月 !% 日迁化（逝世）。”其后便嘱
咐弟子莫再入房探视。法师于 !"$# 年 !% 月 !& 日在福建泉
州温陵养老院圆寂，享世寿 ’& 岁。
为了纪念这位艺术家，!"(& 年，由丰子恺发起，与叶

圣陶、章锡琛等合资，在杭州虎跑后山埋葬他骨灰的地方建

造了一座石塔，“文革”中被推翻。!")% 年 !% 月，在弘一
法师诞生一百周年的日子城，在塔前，举行第一次扫塔仪

式，北京中国佛教协会赵朴初寄来偈赞一首：

深悲早现茶花女，信念终成苦行僧。

无尽奇珍供世眼，一轮明月耀天心。

!
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虎跑寺还成立了他的纪念室。

弘一在艺术生涯中，曾不断以“先器识而后文艺”作

为自己的座右铭，并以此熏陶学生。有一次，李叔同把丰子

恺等几个学生找到他房间里去谈话，李叔同翻开明代刘宗周

著《人谱》，指出一节给他们看：

“唐初，王、杨、卢、骆皆以文章有盛名，人皆期许其

显贵，裴行检见之曰：士之致远者，当先器识而后文艺。王

勃等虽有文章，而浮躁浅露，岂享爵禄之器耶。”他认为一

个文艺家倘没有“器识”，无论技巧何等精通，亦不足道，

所以他常诫人“应先文艺以人传，不可人以文传”。这点正

说明他是把人品放在第一位的。他又采用新的教学方法，带

领学生到西湖风景区写生，并采用石膏象和人体写生，重视

素描，这在国内艺术上是一个创举。弘一的油画功夫极深，

并将油画技法，传授给学生。《艺林散叶》记载：丰子恺曾

为其师弘一大师画像。!"#$ 年，日本人内山完造为文评价
弘一的油画说：“直到今日为止，中国油画的造诣，尚无出

他之右者。”弘一不但善于油画，而且也专长中国的传统国

画。《艺林散叶》第 %&#! 条说：“李叔同在杭州第一师范教
图画与音乐，朋侪往往索彼书件，彼磨墨挥毫，无不立应。

有时砚有余墨，乃向诸生曰：有宣纸者可持来！直到墨尽始

止。”弘一对中国画的主张：神形兼备，神形一致。曾说：

“刚开始学画，不管是西洋画还是中国画，开头总要学形

象，中国画重在写神，西洋画重写形。初学者基本功总是写

形。中国画不求形似，好就好在不形似，但最好从形似到不

形似，神形一致。”法师又认为：中国画的“丈山尺树，寸

马豆人”，不若西画的远近透视，毫厘可计；中国画的“石

!
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分三面，墨分五彩”，不若西画的阴影、光线、色调各有科

学根据。

中国画讲笔墨，做到“使笔不可反为笔使，用墨不可

反为墨用”，从而“寄兴寓情，当求诸笔墨之外”。这里他

们至理名言。

弘一法师的书法、篆刻、诗词，更被人们誉为“三

绝”。

他的书法特点，用他自己的话说是：“朽人之字，所示

者：平淡、恬静、冲逸之致也。”（见弘一 !" 岁《与晦庐论
刻石书法书》）。

这种格调之形成非常之难，是一种气质性灵的表现。他

的行书，笔笔中实，字字气满，劲气内敛，精光外溢，毫不

矜才使气，意境含蓄在笔墨之外。叶圣陶说：“弘一的字

“蕴藉有味，就全幅看，许多字是互相亲和的，好比一堂谦

恭温良的君子人，不亢不卑，和颜悦色，在那里从容论道。

就一个字看，疏处不嫌其疏，密处不嫌其密，只觉得每一画

都落在最适宜的位置，移动一丝一毫不得。再说一笔一画

看，无不教人起充实之感，立体之感。⋯⋯总括以上这些，

就是所谓蕴藉，毫不矜才使气，意境含蓄在笔墨之外。”叶

氏这段话可说着了书首三昧。

弘一的书法之所以好，其原因是多方面的，但主要由于

功力深。他自己说：中青年时，临摹大量的古代碑贴，从

《石鼓文》、《峄山刻石》、《天发神讠千碑》、魏碑以及唐宋名

书家的墨迹。《艺林散叶》第 "#$! 条，记载：“弘一法师作
书，得力于《清颂碑》。出家后，所有碑帖悉以赠人，独留

《清颂碑》。”该书第第 %$&’ 条又谓：“李叔同作书刻印，从
天津唐静岩，静岩曾为叔同写钟鼎篆隶各种范本，叔同为刊
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《唐静岩真迹》一册，由此可知《清颂碑》及《唐静岩真

迹》对他的书法影响很大。”

弘一的书法理论是：学字“须由篆字下手，每日至少

要写五百个；再学隶，入楷；楷成，学草。写字最要紧是章

法，章汉七分，书法三分，合成十分。然后可名学书。”

（见县昕《一公本师见闻琐记》）。

弘一又说：“朽人于写字时，皆依西洋画图案之原则，

竭力配置调和全纸面之形状，于常人所注意之字画、笔法、

笔力、结构、神韵乃至某碑、某帖、某派，皆一致屏除，决

不用心揣摩。”弘一临摹碑帖，当进入创作时，却把范本毅

然抛开，独出己意，决不做临本的奴仆。敢于创新的胆略，

不泥于古，不媚于今，可谓匠心独运。!"#! 年，弘一到温
州庆福寺，闭关安居，以工楷书写《四分律比丘戒相表记》

的著作，前后用了四年时间，书写完毕。此书出版后，颇受

日本佛教学者的重视。日本人把他写的《四分律表记》及

《华严经集联》影印作为研究书法与哲学的资料。日本人、

菲律宾华侨也以巨额资金购买李叔同的遗墨真迹为快。

弘一对中国篆刻的研究，从青年时期就已下很大功夫，

在他 #! 岁时已刊印《李庐印谱序》，对西泠印派大为称赏。
!"!$ 年，%$ 岁的李叔同，“将一切书籍、字画、衣物，分
赠诸友及学生，复将平生所雕部分金石赠于西泠印社，该社

为封于石壁之中，题曰‘印藏’。（见僧睿《弘一大师略

史》）。$ 月 !% 日，结束了学校生活，披剃于杭州虎跑定慧
寺。弘一的篆刻得力于书法，是以书法入印的。他写字讲究

布局，刻印同样如此。他说：“朽人所写之字，应作一张图

案观之则可矣。不唯写字，刻印亦然。仁者若能于图案研究

明了，所刻之印必大有进步。因印文之章法布置，能十分合
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宜也。”（见《与晦庐论刻石书法书》）。

弘一的篆刻，其格高、神韵确有其精妙之处。他在风格

上大胆创新，在使用工具上也刻意立异。“他的老友吴昌硕

刻印喜用钝刀，创有‘刀’法，弘一为了有别于吴，则另
"

创
"
‘椎刀

""
’法

"
。”（见《西泠艺丛》!"#$ 年 % 期，姜东舒一

文）。什么叫“椎刀”法？在弘一《与晦庐论刻石书法书》

中阐述道：“刀属扁尖而平齐若椎状者，为朽人自意所创。

椎形之刀仅能刻白文，如以铁笔写字也。扁尖形之刀可刻朱

文，终不免雕琢之痕，不若以椎形刀刻白文能得自然之天趣

也。此为朽人之创论，未审有当否耶？”

弘一刻印运刀如行笔，力求妙得自然之天趣
"""""

，他刻字正

如他作书法一样，有笔有墨，不假任何雕饰，其优点也是

“出尘绝俗，不染人间烟火气”，有耐人寻味的独到之处。

弘一刻印之毅力，非常顽强，有“一连治七印”之说。

《艺林散叶》#!& 条说：
“李叔同能治印，乘兴奏刀

""""
，连治七印

""""
，古朴浑厚，自

审尚有是处。”

弘一有一印“三十称翁”，叔同卒，姚宛鸟雏挽诗，因有

“海角惊初见，堂堂三十翁”之句。

弘一的诗词读来慷慨激昂，感情充沛，爱国心肠，聪明

才智，溢于言表。辛亥革命以后，他赋词《满江红》一阕，

抒发胸怀，词云：

皎皎昆仑，山顶月，有人长啸。看囊底、宝刀

如雪，恩仇多少。双手裂开鼷鼠胆，寸金铸出民权

脑。算此生，不负是男儿，头颅好。’ ’ 荆轲墓，
威阳道；聂政死，尸骸暴。尽大江东去，余情还

!
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绕。魂魄化成精卫鸟，血花溅作红心草。看从今，

一担好山河，英雄造。

!"#" 年，法师时年 $%，老友柳亚子，于法师诞日赋两
绝以寿，诗曰：

君礼释迦佛，我拜马克思。

大雄大无畏，迹异心岂殊。

闭关谢尘网，吾意嫌消极。

愿持铁禅杖，打杀卖国贼。

弘一法师报柳道：

亭亭菊一支，高标矗劲节。

云何色殷红，殉教应流血。

在外侮日亟，国有瓜分之虞，民无宁日之苦。法师虽出

世消极，但爱国之心不泯，抗敌之志不渝，此均足千古矣。

此后，弘一法师，云游各地，认真研究律宗。博学强

记，贯通律学精微。国学大师马一浮先生称赞他；“苦行头

陀重，遗风艺苑思。自知心是佛。常以戒为师。”弘一化了

多年时间，著成《四分律比丘戒相表记》、《清凉歌集》、

《华严集联三百首》、《格言选略》等，晚年又写成《南山律

在家备览略篇》。被佛门弟子尊为“重兴南山律宗第十一代

祖师”。

以上所见，弘一确是难得的全面人才。但由于他走入

“晨钟暮鼓，黄卷青灯”的佛国一途，致使其才华并没有得
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到充分的发挥。僧人的职责只应阐扬佛教教义，如果耽乐艺

术，便是六根未净，为佛所深诫。弘一以贵公子受常人所不

能忍的“菩萨戒”等之苦痛，认定他的信心与皈依的意志，

在现代僧侣中是属于出类拔萃、超世绝尘的典范。弘一于民

国 ! 年在日本杂志中看到断食的方法，谓断食可以治疗各种
疾病。当时他患有神经衰弱症，故常起好奇心想断食来试

验，后以虎跑文丈楼作为试验断食的地方。后夏丐尊嘲弘一

非僧非俗，便是促成他出家的近因。今读《艺林散叶》，得

知弘一经常断食，有“病则自己觅旧存之药服之，且断食

一日，减食数日，病自就痊”。又有（第 "#!$ 条）“李叔同
曾入大慈山断食 %# 日，摄一照片，复以是制成明信片，分
贻方内外”的记载。法师断食 %# 天，其坚持真谛的意志可
谓前无古人，后无来者，令人敬佩万分！

!情僧苏曼殊!

苏曼殊是中国近代史上一位名人，素以“诗僧、情僧、

画僧、革命僧”著称于世。他早年在日本留学时，就为鼓

吹民主革命作出一定的贡献。

曼殊一生飘泊天涯海角，诚如他自己所说，是“行云

流水一孤僧”。南社创始人柳亚子自叹“文采风流我不如”，

还概括苏曼殊一生事迹，说他是“凄绝南朝第一僧”。

曼殊的身世是很凄恻动人的，其身世之迷已逐渐为世人

所知。其父苏杰生（广东香山巨族），与一个名叫若子的日

本下女同居，生下了曼殊。不数月，若子离去，由父亲的第

四房妻河合氏抚养。在曼殊的中篇小说《断鸿零雁记》和
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飞锡所撰《潮音跋》中，曼殊写到了以自己为模特的小说

人物三郎和姨母间的骨肉亲情，并指出：“在河合氏两姊妹

中，三郎的生身之母乃其妹。”

《苏曼殊年表》谓：!""# 年，曼殊 $ 岁，初学绘画，喜
效僧装。% 岁随父归粤，河合仙随行。" 岁，河合仙不见容
于苏杰生之妻，走归日本，曼殊依父独留。苏杰生妻虐待曼

殊，族人亦以曼殊为异族所生，经常欺侮他。& 岁，从西班
牙牧师罗弼湘学英语于香港。!! 岁，父亡，曼殊只好辍学
返家，河合仙自日本邮寄金币亦为苏杰生妻子所吞，由于未

婚妻悔婚，曼殊益沦浸在贫困中。!’ 岁，横遭白眼遂抛弃
红尘，在广州长寿僧，法名博经，号“曼殊”。!"&( 年，!)
岁，以老师的命令叫他回广州。东渡日本省母，开始学美术

二年。!"&" 年，!% 岁，在早稻田大学学政治三年。!&**
年，!# 年，学陆军 " 个月。!" 岁，西班牙牧师庄湘欲将其
女雪鸿嫁给曼殊，曼殊因己皈依佛门，乃垂泪道：“吾证法

身久，辱命奈何？”乃断然拒绝。有极悲痛之诗道：“鸟舍

凌波肌似雪，亲持红叶索诗。还卿一钵无情泪，恨不相逢未

剃时。”读来令人感叹不已，不忍卒读。（见潘叔安《僧侣

作家苏曼殊》）。!" 岁，西班牙牧师资助赴泰国学梵文于乔
悉磨长老。’* 岁，入西湖灵隐寺，著《梵文典》八卷。至
上海任《国民日报》翻译，译法人雨果《悲惨世界》，刊诸

报端；撰《呜呼广东人》一文，把那些唯利是图，没有一

点爱国心的人骂得淋漓尽致。章太炎称赞此文骂得好极了。

这年赴苏州任吴中公学教授，又渡湘水入长沙。!&*$ 年，
重至泰国曼谷，至锡兰，旋返广州。!&*% 年，’’ 岁，游南
京，主讲抵垣精舍，行白零大学教授。’$ 岁在日本，与刘
申叔（师培）夫妇创办《天义报》，鼓吹革命，又编辑《文
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学因缘》及翻译了许多小说，对中国的文学、小说、绘画

作出很大的贡献。!"!# 年，因患肠胃疾卒于上海广慈医院，
年仅 $% 岁。他的一生正如他自己概括的“人间花草太匆
匆，春未残时花已空”。

曼殊大师是一位天赋很高的奇才，风流倜傥，多才多

艺。学习进步神速。《艺林散叶》记载：“苏曼殊甚虚心受

教，有所作，常就正于章行严（士钊）、章太炎、陈独秀、

周南陔。”仲翔《诗坛话旧》说他二三年内进步神速⋯⋯。

章士钊云：“曼殊真近代之异人也。自初识字以至卓然成

家，不过经二三年。始在沪与钊共笔墨时，学译《悲惨世

界》殊不成句。一日攫洋蚨三十，遗字于案，遁去，钊与

陈独秀大诧，而亦无法追之。后一年，走东京，复与同人文

会，则出语隽妙，已非辈流所及矣。”（《复柳无忌书》）。

说曼殊是个情僧。他有一定的民主思想和强烈的爱国主

义热情，同情革命，有反对强国侵占弱国的正义感。清末列

强凌弱中国，曼殊痛心疾首，恸国有瓜分之虞，忧民不聊生

之苦。那年渡湘水，入长沙，他学汉代贾谊作赋吊屈原，抒

发内心悲愤，感伤自叹，在湘水大哭一场。还有一次，他泛

舟中禅寺湖，歌唱拜伦《哀希腊》之篇，一边歌唱，一边

大哭，哭后歌，歌后哭，船夫以为他神经有病。是他第一个

把拜伦的诗介绍到中国来。其次，在辛亥革命之后和“五

四”时代之前，他多写反抗封建家庭和争取婚姻自主的爱

情悲剧。许多青年人热爱他，崇拜他，有的访寻他的遗迹，

有的凭吊他的墓塔。甚至有些女学生把他的小照挂在帐子里

表示亲爱，表示同情，因为他的身世，他所写的诗歌、文

学、小说以及翻译，如《无题诗三百首》、《文学因缘》、

《拜伦诗选》、《悲惨世界》、《断鸿零雁记》、《天涯红泪
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记》、《绛纱记》、《焚剑记》、《非梦记》等均以惆怅、感

伤、忧郁之情，叙述了一个个使人痛哭流泪的爱情故事。因

而有人谓其开鸳鸯蝴蝶派之先河。

他有许多爱情故事，年轻时在日本樱山村河合氏家时，

爱过日本菊子姑娘，两人情深意笃。但由于无情的现实和封

建礼教的束缚，菊子自知与曼殊的结合已不可能，遂蹈海殉

情而死。曼殊大恸，感慨万千。若干年后曼殊重游故地触景

生情，即赋诗，有“我再来时人已去，涉江谁为采芙蓉？”

以后曼殊又以他的这次初恋为素材，创作了他著名的情爱小

说《断鸿零雁记》。

从此曼殊过着半僧半俗的生活，既愤世嫉俗，又无可奈

何，终于变得玩世不恭，游戏人间。

他开始也入花丛，浪迹女肆，爱过一些妓女。曼殊同其

他嫖客不同，他是由于心情压抑，作为排遣苦闷的手段才步

入风月场中。他邀请自己所喜欢的妓女一起陪同玩乐、打

牌、唱曲、说笑，从不欺负和调戏她们，更不与其发生肉体

关系。!" 岁在南京时他曾与秦淮河妓女金凤交往甚密，情
深意笃。然而曼殊同妓女的情爱只局限于精神上，当金凤绝

望于同曼殊的结合后，被迫离曼殊而去。金凤曾出素娟，向

曼殊索画，画尚未成，人却已去他乡了。曼殊常常勾起对金

凤的思念，他诗道：“收将凤纸写相思，莫道人间总不如。

尽日伤心人不见，莫愁还自有愁时。”字里行间透露出诗人

对金凤的眷念之情。

传说他在上海曾爱一名妓女，感情甚厚，以致“寝于

期、食于斯、衣服杂用之物，咸置其处，几视其家如同己

室。与其共衾共枕，更不待言，而终不动性欲”。当时妓女

十分奇怪，问其因，曼殊认真地说：“爱情者，灵魂之空气
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