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序　 一
王志民

　 　 改革开放三十多年来，区域文化研究一直是“文化热”中一种很亮丽的景

象，就齐鲁文化和山东地方的文化研究看，围绕孔子和儒学的研究、齐文化与鲁

文化的研究、史前考古及东夷文化的研究、各地方名人的研究乃至民俗及非物

质文化遗产的收集整理与研究，都取得一些重要的成果，成绩斐然，令人鼓舞。

相较之下，山东古代文学方面的研究，还缺少系统地、更大地突破，有“满园春色

关不住，未见红杏出墙来”的遗憾！ 而其中，作为古代文学研究重要领域的山东

古代戏曲的研究，更有些“门前冷落车马稀”的味道。 一是研究者少，重大研究

成果少；二是诸多研究领域尚待拓荒；三是文献的收集整理既缺系统全面，又缺

深入具体的研究探讨，这无论从古代文学的研究，还是从齐鲁文化的研究来讲，

都是一项缺憾。

我们欣喜地看到，山东理工大学陈公水同志主持完成的《齐鲁古典戏曲全

集》五卷本，将由中华书局出版，这在山东地方戏曲的研究上使人有了一种“报

得三春第一枝”的喜悦。 该成果力求全面收集山东古典戏曲的文本，将国内各

大图书馆所收藏的古典戏曲资料尽数收集汇编，集腋成裘，蔚为大观，并进行了

必要的分类、校释及作家介绍和作品题解，卷首置有概论，就一些基本问题，综

合当代的研究成果，并提出了作者自己的探讨和见解，对阅读和研究者起到了

必要的导读作用。 这不仅在山东古典戏曲的文献整理上有填补空白和拓荒之

功，也为以后研究者提供了可资利用的资料，在齐鲁历史文献的整理和地方古

代戏曲的研究上完成了一件颇具意义和价值的学术工程。

我与本书主编公水同志是十数年前的老同事，上个世纪九十年代中期，创

建淄博大学的事业使我们走到了一起，他给我的印象是属于对人生和事业有追

求的，想干事，也全身心投入干事，千方百计想干好的那种人。 后来淄博大学审
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批成立淄博学院，再后来学校合并进入山东理工大学，他由文学创作、行政管理

转入学术研究。 数年后，竟与其他同仁合作完成了这样一项专业性很强的文献

整理工作，又有了自己一些学术上的研究成果，他这种执着精神很让我佩服！

成果将出，很值得祝贺！

这一项目的另两位合作者也是我的故旧，徐文明同志是一位颇有作为的中

年学者；张英基教授是我二十多年前同一个教研室的老同事。 此书出版，也不

禁想起二十年前令人怀念的教书生涯。 他刻苦勤奋、精于治学，是我学习的榜

样，我们相互切磋交流，对我帮助很大。 也借此向他们表示祝贺！

古典戏曲，是文化和文学研究的重要对象之一，但我对此并没有很多的研

究。 二十五年前，我在山东大学中文系师从袁世硕先生研修元明清文学，毕业

时，由袁先生主编，我们三四个同学参与了《元曲百科大辞典》的编纂，我是主要

撰稿人，承担了全部作家条目和三分之一作品条目的撰写。 后来又发表过《元

杂剧活动中心———东平府》的论文。 但遗憾的是，此后科研转向，没有再继续耕

耘在戏曲研究这片沃土上。 今天，看到《齐鲁古典戏曲全集》即将出版，又应老

同事之邀，就写了上面这些话，供大家批评参考。

２０１１ 年 ４ 月 ２８ 日

（作者系山东省政协副主席，山东师范大学齐鲁文化研究中心主任、首席专

家、教授、博士生导师）
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序　 二
许金榜

　 　 齐鲁乃中华民族之摇篮，其历史文化源渊及戏曲传统可谓深矣、久矣！ 古

之新石器时期，中国大地有华夏、东夷、苗蛮三大部落集团在焉，而东夷即在齐

鲁之地也。 炎黄之时，东夷部族之著名首领太昊（或谓即伏羲氏）蚩尤出焉；黄

帝杀蚩尤其后裔少昊乃居于今曲阜之域，今曲阜尚有少昊陵在焉。 唐尧之时，

舜又生于诸冯（今诸城或菏泽），耕于历山（今济南），亦东夷人也。 舜之时有乐

舞《萧韶》，美妙动听，至孔子在齐闻《韶》而三月不知肉味矣。 舜让位于禹而有

夏，而太康失国后，夏政权又落入东夷之后羿与寒浞之手也。 由夏及商，商之始

祖契都于藩（今滕州），汤都于亳（今曹县），商王南庚曾迁都于今曲阜，均今齐

鲁之地也。 然则夏之乐舞《大夏》，商之乐舞《大濩》能与山东无涉乎？ 周朝立

国，周公旦受封于鲁，因功而特许用天子之礼乐，其所作乐舞《大武》固应演出于

鲁也。 至孔子以礼乐授徒，鲁国乃成礼乐之邦，弦歌之地。 而武王封姜尚于齐，

后又经管仲之经营，齐国终成霸主。 其时稷下学宫学者云集，百家争鸣，民间处

处笙歌，齐国文化繁盛极矣！ 先秦之乐舞多以为之，由巫觋扮为神之形貌，另有

巫觋则舞之乐之，戏曲之因素在其中矣。 秦汉之世，黄帝战蚩尤之角抵戏兴焉，

非特其故事生于山东之地，即其演出之地亦在此也，山东境内至今尚有汉之角

抵百戏画像石在焉。 大凡论古典戏曲之形成，无不言及北齐之《兰陵王》、后赵

之弄参军、隋唐之《踏摇娘》及参军戏，而以上节目无不与山东之地相关也。 宋

金之时，参军戏变而为宋杂剧、金院本，至元代又变而为元杂剧。 齐鲁之元杂剧

大放异彩，东平被誉为元杂剧早期四大中心之一，其盛况可想而知也。 齐鲁元

代之水浒剧《李逵负荆》《双献功》故为元杂剧之皎皎者，历史剧《渑池会》、爱情

剧《张生煮海》、清官断狱剧《生金阁》、家庭伦理剧《老生儿》、神仙道化剧《铁拐

李》诸作，亦均为上乘之作也。 明清之世，传奇兴盛，济南章丘的李开先《宝剑
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记》荣列明中期三大传奇之一，孔尚任《桃花扇》更堪称古典戏曲之顶峰，至矣！

极矣！ 无以复加矣！

齐鲁古典戏曲之思想内容极丰，地域特色亦甚明也。 其中描写农民起义、

英雄好汉者颇多，由此尽观我齐鲁百姓英勇豪爽，忠义爱国之品格；至若揭露社

会黑暗、歌颂民众之反抗斗争精神、抒写文人怀才不遇之不平与悲愤、反映青年

男女追求爱情之美好理想诸类，亦无不包含于其中也。 倘论艺术成就，譬若《李

逵负荆》喜剧手法之创造，人物形象之刻划，非但空前，后亦罕见也；《桃花扇》历

史真实与艺术真实之统一，爱情与政治之结合，结构之严谨精巧，人物形象体系

之独特设计及新型女性形象之崭新塑造，均在古典戏曲中堪称登峰造极也。 而

山东古典戏曲之语言，以本色为主，兼有清丽、润美、典雅种种，可谓多彩多姿、

美不胜收矣。

嗟夫！ 齐鲁之古典戏曲盛矣！ 美矣！ 然欲悉置之案头而尽览之，难矣！ 其

书散见于各地馆藏，何人有此财力与时间千里奔波觅尽其书也！ 且其书又多善

本、孤本及难得一见之抄本，欲借阅细读又谈何易也！

山东理工大学陈公水诸君历时八载，北上京城，南下沪杭，四处奔波，八方

搜求，剔抉爬梳，将齐鲁古典戏曲之书网罗一尽，编为《齐鲁古典戏曲全集》一

书。 顾名思义，其书最大特点乃在于“全”之一字，山东古典戏曲今存之书尽收

其中，孤本、抄本无一不在其内也。 今后有欲研读齐鲁古典戏曲者，有此书在

手，足不出户，便可览之一尽，其省力、省时、省财，殊难计量也。 编著者诸君，厥

功伟哉！ 其于学术之贡献何其大也！

此书为方便专业研究者，对全部剧作均予注释，并以有关材料作为附录，此

乃为研究工作铺路之举也。 而为兼顾普通读者，注释又力求详明，并于每剧之

前设【作者介绍】和【题解】，提示每剧之剧作本源、主要思想艺术要点和版本情

况。 全书之首，又有《齐鲁古典戏曲概论》洋洋十万言，又可谓用心良苦矣，对齐

鲁古典戏曲之产生发展历程，总体特点及作家作品详加介绍、详述及归纳概括，

能够起到对《全集》的导读作用。 普通读者固可由此得到教益，专业研究者亦可

以此为基础作进一步深入之探讨也。 古籍整理之书可否兼顾专业研究者和普

通读者，自可见仁见智，各持己见，然欲验之于实践与效益，固不妨一试也。

余与陈公水君本不相识也。 数载之前陈君为此书之编写造访于余，由此而
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来往日密，遂相交为友矣。 陈君，虚心好学、不畏劳苦、认真负责、公而忘私、坚

忍不拔之士也，余敬佩有加焉。 今其书概成，陈君嘱余为序。 余何德何能，敢担

此重任也？ 惶恐再三，乃妄书如上拙见，姑充为序，方家或笑之，或正之，余静心

以待焉。

５序　 二
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凡　 例

一、《齐鲁古典戏曲全集》（以下简称《全集》）录入了齐鲁古代戏曲作家二十六

位，收录现存齐鲁古典戏曲作品六十余部，上起元代，下至明清，共分五卷：

元杂剧卷、明清杂剧卷、明清传奇上卷、明清传奇中卷、明清传奇下卷。

二、《全集》中录入的齐鲁古代戏曲作家，凡其里籍确凿可考者，均予收录，并简

要介绍其思想生平、著述与戏曲创作；对那些里籍尚存异议者，则分别予以

考证说明。

三、《全集》中所收录的戏曲作家、作品，均按历史年代先后顺序排列。 每位戏曲

作家之后，依次是：作者介绍；剧本题解。 戏曲原文（包括剧本、序跋、弁语、

题记、音释等）；注释（置于每折、出之后）；有关该剧本事的笔记、传奇小说和

前人题诗词等，均附录于该剧最后，以便读者参阅。

四、《全集》对注释的要求：一是释义。 当注则注，力求不失注。 释文力求准确，

简洁明了，一般不作考证。 注释务必于难理解、关键处用功着力，以收“一字

之下，全句贯通”之效。 二是注明人物、地名、用典出处。 曲文中凡化用前人

字句、集唐诗句或释文中的引证，均应注明具体出处，以便读者查核。 三是

前后注释一般不重出。 凡后出者，只注明见前某剧、某折（出）、某注。 注释

文字均用宋体五号字。

五、剧本题解，具体包括：剧本著录、本事源流、剧情、评介影响及所用版本等。

文字表述力求简明扼要，以助读者阅读。

六、《全集》中所录入的元明清杂剧与明清传奇，若有多种不同的版本，则选取曲

词宾白完整、语言文字较优者作为工作底本，并均在每部“剧本题解”中加以

交代说明。 尊重底本，如字义可通，一般均不按校本改动。 所录入的元明清

杂剧与明清传奇，皆依据工作底本为准，不再作校勘。 对于个别版本中出现

的明显文字舛误，则依据其它版本校勘，予以勘正，不出校记。
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七、尊重古今用字的不同习惯。 诸如人称复数，今人惯用“们”，古人则惯用

“每”（ｍěｉ）；禽卵，今人惯用“蛋”，元人则惯用“弹”；元人习称“折椅”为“交

床”，习称“饭桌”为“饭床”，习称“夫妻”为“妻夫”，等等，均应尊重历史，不

以今代古。

八、前人刊刻的元明清杂剧与明清传奇剧本，曲文与宾白所采用的标记符号，往

往多混用［］，不好区别。 《全集》作了体例统一：曲词部分开头的宫调、曲牌

均用【】标示，宫调、曲牌中间空一格。 凡底本曲词中有衬字者皆用小字号标

示。 科介宾白均用（）标示，以示区别。

九、元明清杂剧与明清传奇中，前人多用古体字、异体字，《全集》均改用通行字。

凡底本戏文、序跋、弁语、题记中原加的圈点，均不再移录。 凡底本中空缺或

字迹残损、模糊不清、无法辨认者，均用□□□标出，以示佚缺。

十、齐鲁古典戏曲作品，历史久远，颇多亡佚，对其中可征信者，辑成齐鲁古典戏

曲作家作品佚目及参考书目、文献部分均附录于《全集》最后一卷。

２ 齐鲁古典戏曲全集
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齐鲁古典戏曲概论

一、引论

中国古典戏曲是中华民族传统文化的一个重要组成部分，她以深邃的文化

内涵和富于艺术魅力的表演形式，为历代人民群众所喜闻乐见。 而且，在世界

剧坛上她也占有独特的位置，与古希腊悲喜剧、印度梵剧并称为世界三大古剧。

特别自我国中古社会以来，随着古典戏曲的勃兴与发展，她呈现出与唐诗、宋词

媲美的鼎足之势。 她既是那一时代文化的灿烂象征，又是中国传统文学中一个

不可企及的典范，正像王国维先生所述：“凡一代有一代之文学，楚之骚，汉之

赋，六朝之骈语，唐之诗，宋之词，元之曲，皆一代之文学，而后世莫能继焉者

也。”（《宋元戏曲史·自序》）

然而，千百年来，对于中国诗、文、词、赋乃至小说的整理与研究，历为学界

重视，并成果斐然，蔚为壮观。 相比之下，有关祖国古典戏曲，也包括孕生于齐

鲁大地上的古典戏曲的整理和研究，却呈现着重视不够，研究待深入，影响莫能

大焉的状况。

齐鲁古典戏曲不仅源远流长、而且丰富多彩、辉煌灿烂，她既是博大精深齐

鲁传统文化的重要构成，也成为中国古典戏曲的重要组成部分。 但由于种种历

史的原因，学术界在相当长的一个时期对她的问津者甚少，关注研究她的氛围

没有形成。 近年来，虽然国内外学者开始关注此领域的研究，但多数还仅仅停

留在对某些作家和作品的研究考证以及一般性论述上，没有对戏曲文献的系统

整理和综合研究。 缺乏对整个齐鲁古典戏曲的发生与发展、盛衰与流变的全面

梳理；欠缺对其基本特征和重要影响的探讨与解读；更缺少对作家和作品来一

次“拉网式”搜集、挖掘、综合性的整理和研究。 这其中既有复杂的历史和社会
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原因，也恐有作为综合性戏曲艺术其本身相关问题等，这也是时代留给我们的

历史课题。

世纪之交，随着国人对祖国传统文化的热起和齐鲁文化的勃兴，从事中国

古典文学和传统文化教学及研究的同仁们，开始关注这些问题，并注意搜集相

关资料、跟踪研究前沿，积极展开课题研究，并争取项目的立项等基础性工作。

２００３ 年山东省古籍规划办公室将我们申报的“齐鲁古典戏曲研究”作为山东省

古籍规划整理重点研究项目批准立项。 经过六年多的艰辛爬梳和整理，项目于

２００８ 年末通过了山东省专家鉴定委员会的评审鉴定。 并被评定为优秀等级。

本书便是项目整理和研究的最终成果。

该成果主要有两部分组成：一是围绕着齐鲁古典戏曲的发生、发展、兴盛和

衰变的基本线索，通过“齐鲁古典戏曲概论”对其论析，并就整体演变过程中的

流变特征及对当世和后世的影响等，从地域文化研究的角度给予审视梳理和考

证，积极探寻艺术的发展流变与那个时代政治、经济和社会发展的联系及规律。

同时对读者阅读和研究齐鲁古典戏曲作品也能起到总体导读的作用。

二是重点对元、明、清三代齐鲁戏曲作家、作品等进行一次系统的调研和搜

集、整理与校注。 并通过作者介绍、剧作题解、剧作原文标点、注释等进行系统

的整理，展示齐鲁戏曲作品的繁复和内容的辉煌。 力求全面系统的整理和严谨

规范的研究，为我们今天的戏曲文化建设提供借鉴和启迪，为深入研究齐鲁戏

曲文化者提供一个平台。

戏剧的主要形式指戏曲、话剧、歌剧、舞剧等。 而戏曲，这是中国戏剧应用

曲子这一文体作为剧本文词之后的称谓。 从广义上讲它有两种含义：其一是个

文学概念，指的是戏中之曲，这是一种韵文样式，又称“戏曲”。 后人亦用来专指

中国传统戏剧剧本。 其二是个艺术概念，指的是中国的传统戏剧，这是一种包

含文学、音乐、舞蹈、美术、杂技等各种因素而以歌舞为主要表现手段的综合性

的演出艺术。 这两种含义有着内在的联系与区别。

话剧、歌剧等在中国的出现不足百年的历史，因此，中国十九世纪以前的戏

剧形式主要是戏曲。 所谓中国戏剧发展史，即中国戏曲发展史。

有关中国戏曲的起源与形成，一直是近现代学者研究和探讨的焦点问题，

２ 齐鲁古典戏曲全集



因史无记载，后人研究又角度不同，众说纷纭，莫衷一是。 大体上有：巫觋说、歌

舞说、傩文化说、俳优说、傀儡说、梵剧说、综合说，等等。

比较来看，综合说更具有科学性和全面性。 我们研究戏曲的起源与形成，

应当从其高度综合性这一特点出发，进行多方面的探索，特别要注意从歌舞、科

白和代言体的故事扮演等加以考察。

事实上，中国传统戏曲是一种囊括了文学、音乐、美术、舞蹈、杂技等多种艺

术形式的高度的综合性艺术。 它从起源到形成，经历了一个漫长的发展演变过

程。 其源头不止一个，其发展线索也不会是单一的。 因此，可以认为中国戏曲

与多种艺术形式有着或多或少的渊源关系，而歌舞与戏曲的关系更为重要和直

接。 正像戏剧大家欧阳予倩在《怎样才是戏剧》一文中所谈到的：“形成中国戏

剧的因素很多，并不是单独从某一个艺术部门一条直线发展形成的。”如果忽略

了中国戏剧艺术的这一综合性的基本特征，那就必然会产生错觉。 中国戏剧的

形成，综合了多方面的艺术，它主要是上古时代的巫觋、歌舞和傩仪，也包含许

多别的东西，如优的即兴表演，杂技、武术，以及先秦角抵戏和稍后汉代的百戏

乐舞，隋唐的散乐、参军戏和“说唱” “变文”等等，都对中国戏剧的最后形成产

生过积极的影响。 至于上古时代的巫觋、歌舞和傩仪，或后来的蚩尤戏、东海黄

公、参军戏等，只能称之为中国戏剧的萌芽或雏形，还不能算作是中国戏剧的形

成。 欧阳予倩认为，真正的戏剧“必须具备”以下“条件”：第一、要有一个以上

的人物，要有完整的故事，有矛盾冲突，能说明人与人的关系；第二、用人来表

演———通过贯串的动作和语言（包括朗诵歌唱对话）；第三、在一定的地方，一定

的时间内演给观众看；第四、戏剧是根据以上三项条件在舞台上表演的集体艺

术；第五、戏剧是综合艺术（戏剧艺术刚一形成就是带综合性的，由简单趋于复

杂）；第六、戏剧是可以保留下来反复演出的。 除以上这六条外，有的学者认为

还应该再加一条，即出现了供演出的剧本，出现了创作剧本的剧作家。 只有在

这七项条件具备的情况下，才能说戏剧已经由昔日的萌芽或雏形状态走向正式

的形成阶段。 而在我国只有到了金院本、宋杂剧和南方戏文出现的时候，才算

是中国戏剧的真正诞生。 齐鲁古典戏曲的形成，其时间也应在宋元之交的历史

时期。
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