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写在前面

李砚祖

在当今的国际设计理论学界，有三本设计理论研究的杂志

引人注目，一是英国设计研究协会（1966 年成立）于 1979 年创

刊的《设计研究》，双月刊，与 IPC 科技出版社联合发行，收入

Art & Science III 中；二是由美国卡内基 · 梅隆大学（Carnegie 

Mellon University）主办的《设计问题》，这是美国设计学界第一

本关于设计的历史、理论和批评的学术期刊，研讨的范围包括除

建筑之外的广阔领域——从视觉设计到工业设计；三是英国设计

史学会（1977 年成立）于 1988 年创办的《设计史》杂志，与《设

计研究》略有不同的是，《设计史》以设计的历史为主要研究对象，

传统工艺和实用艺术成为其重要的研究内容。

这些设计理论研究杂志的创办，其时代正处于现代设计向后

现代设计转变的关键时期，我们不妨将现代主义设计作为人类现

代设计史上一个新生期、成长期，经过了一系列探索与尝试，最

终走到国际主义的所谓极简主义，从而步入“山重水复疑无路，

柳暗花明又一村”的后现代主义设计阶段。在这样一个转型阶段，

设计界的迷茫、困惑需要释放和解析，理论探讨应运而生，因此，

可以说这些设计理论研究杂志的创生，不仅是西方设计发展的需

要，也是设计学界自觉的产物。

从这些杂志的研究主题也可以显现出这一点。以《设计问题》

出刊 20 周年时由维克多 · 马格林从以往刊发的论文中编选的论

文集《设计论文》来看，其选文共 21 篇，分“现代主义之后”、

“设计的解释”和“设计史书写”3 部分，包括毛里佐 · 维塔的

《设计的意义》、安德里亚 · 布兰齐的《我们是原始的》、马瑞

佐 · 摩根蒂尼的《面对第三次技术革命的人们》、弗朗索瓦 · 布

克哈克的《近 15 年德国设计理论的趋向》、格特 · 塞勒的《没

有粗俗，只有设计》、马克 · 第亚尼的《办公室自动化的社交空

间设计》、亚伯拉罕 . A. 摩尔斯的《全面保障：一种新的消费观》

和《世界的易读性：平面设计行为》、理查德 · 布坎南的《设计

宣言：设计实践中的修辞、说服与说明》、理查德 · 波奇的《数

字表：消费者社会的部落手》、弗朗西丝 · 巴特勒的《饱餐图像：

平面设计师和饥饿的观众》、杰克 ·H· 威廉森的《网格：历史、

使用和意义》、克莱夫 · 阿什维的《绘图、设计和符号学》、克

莱夫 · 迪尔诺特的《设计史的状态：第一部分：领域概况》和
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《设计史的状态：第二部分：问题与可能》、谢里尔 · 巴克利的

《夫权制的产物：一种关于妇女与设计的女权主义分析》和维克

多 · 马格林的《战后的设计文献：维克多 · 马格林的一个初步

解读》等论文。我们从中不难看出西方设计学研究的主要路向

和学术研究的视野所及。

中国的艺术设计经过近 30 年的发展，取得了举世瞩目的成

就，也遭遇了进一步发展的困境。最值得反思的是，中国的设计

教育即使从中央工艺美术学院建院的 1956 年算起至今也逾 50 年

了，上千所（个）设计专业院系为什么没有培养出几个世界级的

设计大师？如果这个问题尚不重要，那么，重要的应是中国的设

计教育至今仍然具有浓重的“绘画意识”，即使是新型的专业如

“信息设计”也只停留在图形界面和“动漫”的层面上，真正的“信

息设计”还远没有涉及。

我们深深地感到，在当今，中国的设计界需要的不是排场

和热闹，需要的是学习与提高，是责任与自觉，是理性和探讨。

为此，作为设计学界的一员，我们想做和能做的是从理论研究的

层面为中国设计的发展做一些力所能及的事。这本《设计研究》

应是这一努力的产物。

让我们感动和值得衷心感谢的首先是重庆大学出版社在着

力出版设计类著作、教材并已经取得显著成果的基础上，学术出

版基金支持我们编辑出版这本《设计研究》；《设计研究》的编辑

出版也得到了国内设计学界诸位专家、学者的支持和帮助、得到

了国际设计学界专家、学者的支持和帮助。在此我们表示衷心的

感谢！

《设计研究》将立足于中国设计领域，探讨设计的基本理论，

反映中国设计及其设计学界的研究成果，解析中国设计发展进程

中遭遇的问题，并将中国设计和发展置于世界设计及其发展的整

体进程中看视，关注和译介世界设计界及其设计学界的各种成

果，促进学术交流；力争使《设计研究》成为世界了解中国设计

和设计研究的窗口，成为中国设计学界了解世界设计学界的桥

梁，成为中外设计学界交流的平台。

《设计研究》初定半年出版一期，每期以特辑的形式编发该

期的专题论文。常设栏目有设计理论、设计史、设计批评、设计

产业、设计学者、设计译文等。《设计研究》将本着学理性、建设性、

开放性的精神，不仅作为中外设计师和设计学者发表研究成果和

进行学术交流的平台，亦为发展中国设计、提升中国设计的整体

水平和素质贡献力量。

《设计研究》期待着中外设计界和设计学界的支持和关心！
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�设计理论

范正器美

——有感于设计艺术学的学科建设

张道一 *

摘要：近些年来，我国的设计教育飞速膨胀，设计院校

及设计人才的数量在逐步增多，而教育质量却亟须提高。这

种过分迎合市场的学科建设有悖于国家教育的最终发展方向。

本文以“刑范”为喻，强调学科建设基础的重要性，并进一

步提出了艺术学的重点研究领域，认为设计艺术学的学科建

设，要按照严格的规范培养人才，向社会输送优秀人才，设

计艺术的教师更应尽到“师者”之责——传道、授业、解惑。

关键词：学科建设  设计艺术学  设计教育

改革开放以来，我国的经济建设进入高潮，工业生产飞

速发展，日新月异，文化和教育也趋于活跃。国家的学科目

录为了适应新的需要，也作了调整，20 世纪 80 年代末将原来

的“工艺美术”改为“设计艺术”。 时至今日，在大学本科

和研究生教育中，已得到长足的发展，遍布于各类高等学校，

师范、理工、农林、财经等不同性质的大学 , 设立了有关“设

计艺术”的院系 , 已达千余家。我曾怀疑自己是不是“杞人

忧天”，难道当前中国需要这么多的设计人才吗？因为没有实

在的数据，不敢乱发议论。曾经问过几位大学校长，为什么

要设立这样的院系，他们并不谙此道，没有一个作正面回答，

只是说：这是一个“热门”，好招又好教。

据了解，近些年来，设计专业的本科生确实是“好招又

好教”。所谓“好招”是因为“好考”，要求低；“好教”是因

为随便一个学美术的都说会设计，不缺教师。结果是人多为患。

学生考进来学不到应学的东西，毕业后难以就业，能就业的

又适应不了工作要求，形成了恶性循环。

以上判断，不能说全国都一样，有的学校可能例外，例

外者当然不在其内，但至少有些学校是如此。其关键在于缺

失学科规范，随意性太重，就像街头的小贩，什么有利卖什么，

甚至开起了快餐店。有一个洋故事值得思考：在孟德斯鸠的

《波斯人信札》中，说法国古代有一个乡下土财主要到巴黎去，

特地请人做了一套时髦的服装，以显示自己。 那是在三百年

* 张道一 东南大学艺术学系教授 

博士生导师
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前， 骑着毛驴走了半个月，到了巴黎，那服装已经过时，他

变成了古董在街上被人讥笑。试想，我们怎么能进行这样的

设计艺术教育呢？

大学分科，强调各自的学理，是社会分工的一种科学。

学校所教的和学生所学的 , 既不能与社会需要脱节 , 又不能等

同。学校不是产业 , 更不能市场化。怎么能把学生当作产品

和商品呢？这是有损于人格的。一个国家的教育规模、层次、

质量和最终培养的人才水平，是衡量国家文明和现代化程度

的标尺。 所谓学科建设 , 不仅是一个文本，主要的要体现在

教育和教学之中。在这里，既有认识的问题，又有实践的问

题 ；既有目的，又有手段，是一个完整的整体。

这使我想起荀子的一段话，他说：“刑范正，金锡美，工

冶巧，火齐得，剖刑而莫邪已。”（《荀子 · 强国》）这是铸造

青铜宝剑的规格和过程。所谓“刑范”就是形范、模子，宝

剑的模具要设计得端正合理，铜和锡的材料质量要好，工匠

的技术要高，冶炼的火候恰到好处。这样，打开模具，被称

为莫邪的宝剑就铸成了。荀子以此为譬，说明如对国家的治理，

刚脱模的剑仅是一具毛坯，还需要修整和磨砺，才能锋利无比，

否则连绳子都割不断。对于一个国家来说，不但要有如剑坯

的好基础，还要进行调整和教育，实行礼义等，如此才能成

为强国。我想，事理皆然，设计艺术的教育也是如此。如果“形

范”不正，一切都不会做好的。

学科有大有小，有主有次，即使一时需要的多寡 , 出现

所谓冷热，也不是永久不变的。有的人带着等级观念将学科

“强分尊卑”，是一种坏习气。却不知“寸有所长，尺有所短”，

就像一部机器的大小齿轮，到底哪个重要呢？

古人对学问有“大道”、“小道”之分。 《礼记 · 礼运》说 ：“大

道之行也，天下为公。” 这是指哲学、政治、道德、伦理等。

《论语 · 子张》：“子夏曰：虽小道，必有可观者焉，致远恐泥，

是以君子不为也。”这是指各种技艺，也包括现在所称的工艺

美术、设计艺术在内。对于国家和社会来说，学问确有大小。

大道理管着小道理，再好的一件工业设计可能为生活增添方

便，却不能以此治理国家。那些“君子”们之不为的错误在

于，只知道大道管小道，却不懂得大道正是以无数小道为基础，

综合、概括、抽象出来的。如果“小道”全无，哪里还有“大

道”存在呢？

恩格斯说：“正像达尔文发现有机界的发展规律一样，马

克思发现了人类历史的发展规律，即历来为繁茂芜杂的意识
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形态所掩盖着的一个简单事实 ：人们首先必须吃、喝、住、穿，

然后才能从事政治、科学、艺术、宗教，等等；所以直接的

物质的生活资料的生产，因而一个民族或一个时代的一定的

经济发展阶段，便构成为基础，人们的国家制度、法的观点、

艺术以至宗教观念，就是从这个基础上发展起来的，因而，

也必须由这个基础来解释，而不是像过去那样做得相反。”[1]

由此我想，我们所研究的学科，不就是这里所说的基础

吗？ 马克思从人们的“吃、喝、住、穿”发现了人类历史的

发展规律，其中包括作为意识形态的“艺术”。那么，“设计

艺术学科”不正是用艺术来解释吃、喝、住、穿吗？既如此，

就必须注意到“一个民族或一个时代的一定的经济发展阶段”，

并且将“直接的物质的生活资料的生产”同艺术结合起来，

也就是注以人文的内涵，不致于陷到那些实用主义、功能主义、

唯美主义、现代主义、后现代主义、无装饰主义之中。“主义”

是带有信仰性的思想表现，具有绝对化的倾向；面对那么多

的“主义”，你怎么招架呢？“设计艺术学”作为一个新建学科。

必须明确它的性质、宗旨、研究对象和工作要点。有人说它

是个应用型的学科，那就更要实实在在，明确目标，踏实躬行。

不能作天上的彩云，飘来飘去，就是不下雨。

艺术学的分支学科和交叉学科很多，但重点研究有所谓

“三大块”者，即艺术的历史、艺术的原理、艺术的审美。如

果将这三大块融会贯通，可以解释艺术的基本问题。作为艺

术学的一个专业门类，也应该有关于设计的三大块。在我国，

设计史料的积累非常丰厚，有许多典型事例是启人智慧的。

过去有人编了《工艺美术史》，现在改头换面，摇身一变成了

《设计艺术史》，虽然不少对象是相同的，但其研究的角度和

评价重点并不一致，所以两者并不等同。设计理论也是如此。

日用品的制作，从手工业到机器工业，乃至现代的电子化生

产，在造物的性质上并没有根本改变，因此，基本原理是一

致的，但具体的工艺手段确有天渊之别，尤其是现代科技的

发展，在造物的关系上，不是新的构想寻找理想的载体（材

料），而是新的载体（科技）创造新的品物。 这一关系，从钟表、

照相机的时代就开始了，以后是电影和电视，现在是电脑和

手机之类。从大的“设计”概念看，科学的“技术设计”和

管理的“营销设计”正在同艺术的设计相结合，将来会不会

融会成一种设计，是难以预卜的。因此，作为设计艺术的学

科建设，在理论上必须面对这种发展着的和变化着的新关系。

举一个例子说，譬如多年来人们提倡的“功能主义”，在今天，

[1] 恩格斯 . 在马克思墓前的讲话

[M]// 马克思，恩格斯 . 马克思恩

格斯选集：第 3 卷 . 北京：人民出

版社，1972：574.
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不是它的性质改变，而是这个主义动摇了。作为“物以致用”

的原则，早在数千年前的新石器时代 , 就为实践所体现。虽

然还没有理论的阐述，但当时的创造性活动已雄辩地证明了

“功能”的发挥。一百多年之前，普列汉诺夫根据考古学和民

族学的资料研究，论证了“审美基于实用”和“实用先于审美”。

所谓“功能主义”在此时期提出，其意义已经不大。我曾说

过 ：一条裤子两条腿，功能已经体现，可是服装表演层出不穷，

又说明超越了“功能”的范围，更谈不到“主义”了。由技

术设计创造的电视机，曾宣扬过“多功能”，其中带有商业色

彩，日本工业设计家秋冈芳夫曾提出过质疑，多功能开始动摇。

现在的“手机”由可移动电话起，功能越来越多 , 不知会多

到什么程度。辩证法告诉我们 , 当它的负载过多时，事物的

性质就会向相反的方面发展。 不妨想一想，天下有没有一种

药能治百病的？俗说“一把钥匙开一把锁”，待到人人都有“万

能钥匙”，锁已不起作用 , 可就天下大乱了。

有关“功能”的研究，问题很多，且不说“主义”。我看

过不少论说，都是集中在“人体工学”（或称“人机工程学”）上，

对于舒适和便捷的追求，是无可非议的。问题在于，人的生

活与人文 ,没有那么简单。一方面是功能主义快要走到尽头时，

另一方面又发现许多地方未经涉足，也有的是足到之处，按

照洋教条将其踹了一脚。举例说，我国传统的“太师椅”，都

说明式家具虽简练，但是不符合人体工学，太师椅坐起来不

舒服。其实，这种结论过于笼统草率。一个“坐”字，就有

休闲的坐、工作的坐和在仪式场合的坐，怎么能一律对待呢？

中国人强调“坐有坐相，站有站相”，它体现一种仪表和修养。

太师椅置于大厅堂中，是会客交际之地，本应端庄而坐，只

有促膝谈心者才可在别处随便一些。有人做了比较研究，如

果一个人蜷缩在沙发中看电视，开始舒服，一个小时之后便

会腰酸背痛，尤其是颈椎难过；相反，坐在太师椅上开始并

不舒服，但时间稍长，便会感到全身气血流畅。中医说这是“形

正气顺”，所谓“坐如钟，立如松，卧如弓，行如风”，是有

道理的。“人体工学”的依据是从人的常态测量的，有些数据

非常可贵。但若不注意活动的规律和倾向，如何“正身”和“调

身”，反而会误入歧途，产生相反的效果。

若干年前，有一位日本教授来同我讨论中国的筷子和带

把手的茶杯。我引用了马克思的一段话：“饥饿总是饥饿。但

是用刀叉吃熟肉来解除的饥饿不同于用手、指甲和牙齿啃生

肉来解除的饥饿。”（《政治经济学批判》导言）说明设计的原
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理与作用，不仅是为了方便，更是一种文明。他讲了一个设

计的悖论：一般的茶杯直径为 8 厘米左右，茶杯口部圆周的每

一段截圆都是同人嘴的弧度成正比的。因此，茶杯的一周都能

饮茶，充分发挥了茶杯的功能。但是，为了便于使用，有人将

茶杯装上一个把手。端起来是方便了，却限制了饮茶的部位，

只能定在一点上。也就是说，在“功能”问题上，为了发挥

此之功能而限制了彼之功能。于是，功能无法“主义”了。

设计艺术的理论涉及的方面很多，现在的思考只是一些

局部的，还限于就事论事，要形成一个完整的的体系，需要

做很大的努力。

设计艺术审美也是很重要的一个方面。有人想当然地以

为可靠美学的支撑，甚至有人将美学同艺术学等同起来 , 不是

说美学就是“艺术哲学”吗？实际上没有那么简单。我国当

前的美学研究还没有脱离西方美学研究的框架，而西方美学

一开始就是思辨型的，它是从哲学中派生出来的，仍然属于

哲学的范畴。 即使美学俯视艺术，也是高度抽象化的 , 而艺

术美学则是离不开艺术实践。尤其是设计艺术的审美，说到底，

是侧重于形式之美。西方最早的毕达哥拉斯学派曾轰动一时，

一直影响到文艺复兴，特别是“数”的观念在建筑设计上起

了很大作用。20 世纪初所建立的图案学，有一套较完整的“形

式美法则”，在阶级斗争的年代受到冲击，有所谓“不破不立，

不塞不流”，结果是破而未立，塞而不流，也就干枯而淡漠了。

形式美和形式主义并非是一回事。形式美也就是和谐之

美。如果一个从事设计艺术的人不顾形式，不辨美丑，会是

什么样子呢？

除了“三大块”之外，为了比较研究艺术的性质与类型，

还有“三大类”的做法，它不同于艺术分类学的分支，而是

从人的感官特征着眼，对音乐、美术、舞蹈作综合研究。音

乐通过音响诉诸于听觉 , 美术通过形色诉诸于视觉 , 舞蹈为人

体自身的动作。由于感官的差异 , 在表现情感时的形态、方式

相差很大，称作“艺术语言”的不同。由此可以看出不同艺

术的特点。其他的艺术，如戏剧、戏曲、电影、电视，被称

为“综合艺术”，其特点无疑也是带有综合性的。设计艺术的

范围很大，生活的各个方面几乎无所不包，其分类非常复杂，

至今还没有严格的分类法出现。更为复杂的是，很多设计的

对象都要成为工厂的“产品”和市场的“商品”，产销部门也

有他们的分类。所以在名物关系上一直是混杂的。过去的图

案学较为单纯一些，常以平面和立体而分。现在学校里有不

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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少专业名称也是很杂乱的，有的概念不清，甚至有的不知所指。

前些年出现了一种与外国“接轨”的提法，本是为了国际间

交往的方便，在经济、法律、外交等部门是必要的。艺术本

来就是多种多样、五花八门的，外国那么多，你同谁接轨呢？

结果是乱了自己，好像我们的一切都不对了，都陈旧了。但

是看一看那些“纤维艺术”、“软雕塑”、“民族视形”、“隐形

艺术”等名目，简直不知指的什么。这比当年的“三大构成”

还要费解。

我现在既不谈正名论，也不谈废名论。为了从学科的角

度研究设计艺术的类型和特点，也提出设计艺术的“三大类”，

即二维的平面设计、三维的立体设计、立体与时间的四维设计。

平面设计包括招贴、广告、商标、印刷包装、书籍装帧、印

染、织造、刺绣等；立体设计包括陶瓷、家具、金属、硬塑

料、电器等 ；四维度设计包括建筑设计、建筑装修、环境艺术、

展示设计、车船、大型机械等。研究艺术类型的特点，其重

要性不仅是便于分类，也有助于认识和把握不同的“艺术语

言”。艺术的“维”度本是一个数学概念，借用这一概念不是

为其数学化，而是便于识别其形态的差异。由此使我们联想

到古希腊的毕达哥拉斯学派，早期的成员为什么多是数学家、

天文学家和物理学家呢？ 说明了在他们各自的学科领域中遇

到了形式构成的规律，而且带有和谐之美感。尽管后来的美

学家指责他们脱离人的自身和社会意识，称作“形式主义美

学”、“客观唯心主义美学”等，但是从其核心所揭示出来的“数

的和谐”是永恒的存在，是不以一人的意志为转移的。

所谓规律，是客观存在的，人们只能从无数现象中认识

它和揭示它，而不能创造它和随意改变它。艺术的样式千变

万化，但他的基本规律决不会因为谁而改变。因此，认识规

律和利用规律是艺术学的重要任务之一，从而防止愚蠢的任

性、违反规律。所有艺术都是如此，设计艺术也不例外。

艺术家凭着自己的素养和灵感创造艺术，理论家根据他

们的实践研究艺术，探讨艺术的规律。这里存在着个性与共

性的问题。由于艺术创作要发扬个性，往往不顾对于共性的

参照，就如“坐井观天”，误以为天就那么大，并且热爱这个

“天”，除此之外 , 视而不见 , 甚至不承认“天外有天”。这是

可以理解的，但是不能说好，怎么能称赞人的缺陷呢？理论

家与此相反，由于着眼于综合与概括 , 进而上升为理论的抽象 ,

在他的心目中，所有的个性都不过是一个数据，很少注意艺

术个性的张扬——正是艺术魅力之所在。于是，在两者之间
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产生了艺术评论家（批评家），评论家居高临下 , 居实论虚 ,

沟通了实践与理论之间的差距，也在艺术与受众之间架起了

一座桥梁。遗憾的是 , 在整个艺术学的学科中，这是一个薄弱

环节，而设计艺术学起步较晚，尤其须要加强和充实。

所谓学科建设，不是设立一个实在的单位。它是一种系

统的理论建设，与实践活动并非同步进行 ,作为 设计艺术学科 ,

它的实践经验相当丰厚 , 并不因为名称不同而割裂，从基本原

理看是一致的，只是在具体的做法上（如技艺、技巧和思维

方式，以及时代背景）相距很大，对于我们来说，亟须加深

认识和发掘整理。就目前的情况看，人才的力量主要集中在

高等学校。学校是培养人才的基地，如果按照严格的规范培

养人才，向社会输送优秀人才，不但形成设计艺术运作的良

性循环，其自身也就是加强了学科建设。 

凡事都是人做的，学校的重心在于教师，教师的教学关

乎教育的质量。唐代的韩愈写过一篇《师说》，开头便明确教

师的责任， 说：“师者，所以传道、受（授）业、解惑也。” 

通读全篇，因为有封建思想的嫌疑，所以很少提及。这种历

史的局限是不能强求于古人的。他提了三个方面，可说是高

屋建瓴。这是一个理论概括，并不受具体思想的制约 , 三个

方面可以分别装进不同的内容。韩愈所处的时代是封建社会。

他不仅是个学者，也曾为官，所提的三个方面，其内容难免

是那个时代的意识形态。我现在拿来说明设计艺术的“师者”

之责，其具体内容是什么呢？

（1）传道：这里所说的“道”, 主要指世界观、人生观、

政治主张和思想体系，以及在此指导下的具体工作的原则和

宗旨。也就是说，道有“大”有“小”。大道是马克思主义的

指导，中国特色的社会主义，中华民族的复兴，先进的人生观。

小道是设计艺术的方向、原则和宗旨，基本原则可概括为 ：紧

扣人民生活和国家需要；坚持实用与审美的统一；全面利用

各种载体；加强物质和精神的两个文明建设。

（2）授业：业有多种，学有专长。“设计艺术”的专业，

必须明确学科定位、研究对象、学理与专攻、通识与实践、 

基础与技巧等。 一个学科的专业，对于个人说就是获得一种

专门的本领，应该成系统，形成一个整体。在这个整体中，

有理论、有实践；有基础、有创意；有必要的知识、有手上

的功夫。而在整体中还须有先有后，有重点和一般。

（3）解惑：人的知识和能力来源于学习。 韩愈说：“业精

于勤，荒于嬉；行成于思，毁于随。”在学习过程中必有疑惑，
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学艺术贵在创作，从构思立意到表现技巧，会遇到一系列的

问题。 为师者不但要解惑，还要示范。 因材施教，个别辅导，

在艺术教学中是非常重要的。

传道、授业、解惑，是教师的神圣使命。所谓“道之所

存，师之所存”，人类文化的传承主要靠师。因此，师之“范

正”是非常重要的。俗说“十年磨一剑”。我举了铸剑之范为

例，“莫邪”之剑的产生，既在范正，又需磨练。一个学科的

建设也是如此，不但要站得高，看得远，周密思考，更需要

有创业精神的志士去躬行实践。算命的人算不出富贵，变戏

法的人也变不出财富；真正练武的人决不练花架子，从事设

计的人也不必靠“大奖赛”宣扬。

在这里我只说明一下设计艺术的学科定位和利用载体。

有不少论者从外国人那里受到启示，以为现代设计是高科技

的产物，认定设计是艺术与科学的结合或称“交叉学科”。从

表面现象看，似是而非，并没有揭示其本质。“高科技”如电脑、

数码等当然很先进、很时髦，设计要跟上是必然的。但不能

因此就成了交叉学科。举例说，照相机与摄影艺术，摄影机、

放映机与电影艺术，已经一百多年了，现在又运用了数码，

但从来也没有人说摄影和电影是艺术与科学的交叉；当人们

在看电影时也没有感到是在看科学，仍然是在感受艺术。是

因为科学技术做了艺术的载体，藏在了艺术的背后，就像你

看一幅油画，并没有感到是在看亚麻布还是帆布一样。不同

的是，过去的艺术只是选择一种物质材料作为载体，如国画

之用宣纸，雕刻之用大理石等；直到合成材料的发明，仍然

如此，如各种塑料制品。有什么样的材料，就产生什么样的“艺

术形态”，开阔了艺术的表现力和多样化，使艺术增加了新的

品种。从照相机、摄影机、放映机起，随着科学技术的发展，

已经不是为艺术提供单纯的材料作为载体，而是制作出一种

可操作的机械成为一种载体，譬如说，当影像在胶片上感光时 ,

就意味着摄影艺术来临了。现在的数码相机是科技自身的发

展，或是提高了影像的清晰度，并没有改变摄影艺术的性质。

据说数码电影已在摄制技巧上产生改变，但没有影响到艺术

的门类。科学家不是艺术家，但是他也在从事创造，把握着

艺术的脉搏，当他的灵感涌出时，不是创作了哪件作品，而

是为艺术创造了新的载体。

设计的概念非常宽泛，几乎是个通用词。“设”就是设想，

“计”就是计策。不论做什么事都要有预想和打算 , 也就是设

计。因此 , 在使用设计一词时必须用冠词加以限定 , 如技术设
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计、工程设计、营销设计、军事设计等。“艺术设计”是以艺

术限定的设计 , 即在造物的活动中注入人文内涵，并达到外形

的美观。如果溯源 , 可以通向人类的造物之初。所以说，以实

用品作为艺术的载体 , 并非是现代才有的 , 它体现着艺术的本

质，是应该深入研究的。

以上所谈，只是一些随感 , 并不系统。我也无意做成一个

完整的东西去规范别人 , 只是作为讨论问题的一个发言者，这

样容易集思广益。需要说明的是 , 开篇谈“乱”，不是简单的

指责谁。在我看来，除了故意捣乱者之外，一项事业的初建，

人多、头绪多，必然会乱。有乱必有治 , 只要大家齐心 , 专心

于兹，学科建设是不成问题的。

不久前，我写过一篇《设计艺术的历史使命》，发表在南

京艺术学院学报《美术与设计》2010 年第 1 期上。谈到了设

计与制造的关系。当前，我国正在从“制造大国”向“设计

大国”转化。三十年的改革开放，引进了外资，为人加工制造，

既提高了经济，又培养了大量的技术工人。“农民工”这个词

的出现，就意味着农业向工业的转化，是“中国特色”的具

体表现。有了现代化的加工制造，距气势磅礴的“中国设计”

也就不远了。

现在报纸上正在热议“90 后”和“80 后”。一开始不知

是什么意思。出于好奇，才知道是指这个年代出生的青年，

他们的成长、理想、特点，当然是不同的，比过去谈“代沟”

者显得活跃而积极。由 90 后的“异想天开”、80 后的“锋芒

毕露”，使我联想到 70 后的“奋发图强”、60 后的“走上领导

岗位”，至于 50 后的“已经开始变老”。呜呼！我属于 30 后，

也就要“日落西山”了。这是历史规律，自然法则，唯物论

者应该积极地面对现实。“江山代有人才出，各领风骚数百

年”。现今的“90 后”十八九岁，风华正茂；“80 后”二十多

岁，意气风发。正逢盛世，应该倍加珍惜，千万不要误了青春。

回顾往事，我也有过十八九岁，那时候是不能看毕加索、马

蒂斯的，偷看者就是邪门歪道 , 犯了逆天大罪；我也有过二十

多岁，那时候还没有“设计艺术”的名称，因为提倡日用工

艺和发展现代工艺，就挨了一棍子，一直痛了二十多年。这

是一个历史阶段，人的认识也是有过程的 , 不存在个人的是非

得失。只是说苦有苦的困难，甜有甜的优越。也只是说现在

的条件太好了： 和谐社会的美好环境，国家的经济繁荣，现

代生产的设计机遇，还有众多的“海归”者带回了外国的经

验，使我们知己知彼，大开眼界。啊！设计艺术大有用武之地，
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大有发展空间！只要我们抱定一个信念：为了中国人的生活

美满，为了祖国的繁荣富强，为了中华民族的复兴，设计艺

术一定能够健壮地发展起来。

On the Discipline of
Artistic Construction and Design

Daoyi Zhang,Professor

Southeast University,Nanjing

Abstract: Chinese design education has developed rapidly in 

recent years. The numbers of design academies and talented 

people are gradually increasing. However, this kind of discipline 

which relies on the market is not the fundamental direction of the 

national education. This paper emphasizes on the importance of 

the foundation of discipline construction via comparing it to the 

“model”, and points out key research areas of Art. It also tells us 

that we should cultivate talents for the society according to strict 

standards of Art Design Construction Course, and the teachers 

should be adequate enough with regards to their duties.

Keywords: Discipline Construction; Artistic Design; Design 

Education
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艺术设计的基本特征与关系

李砚祖 *

摘要：作为实用艺术的艺术设计具有一些迥异于他者的

特征，这些特征不仅表现在诸多方面，还可以从不同角度加

以认识和揭示。同时,作为人类生产、生活大系统中的子系统，

艺术设计又必然性地与其他系统发生诸多联系和关系。本文

将从六个方面总结概括艺术设计的基本特征，并揭示艺术设

计的九大基本关系。

关键词：艺术设计  基本特征  关系

一、艺术设计的基本特征

作为实用艺术的艺术设计具有一些迥异于他者的特征，

艺术设计的本质和独特性是这些特征的综合反映。艺术设计

的特征，可以说表现在诸多方面，也可以从不同角度加以认

识和揭示。本文将其基本特征概括为：生活的特征、艺术的

特征、技术的特征、商品的特征、经济的特征、创造的特征

等六个方面。每一方面都突显了艺术设计的某种属性或独特

性，而且，每一方面又必然是其整体属性和独特性的一部分，

并与其他属性、特征互为关系，共同作用。

（一）生活的特征

艺术设计是为生活造物的艺术，是创造新生活、创造艺

术化生活的艺术，因此，“生活”成为艺术设计的出发点和归属，

也成为其本质属性和最根本的特征之一。可以说，艺术设计

从其生发到它的功能和最终归属都只属于“生活”，离开了“生

活”便无所谓设计；而设计的生活本质，亦使设计本身“生活化”

了，成为了人类生活文明的象征和艺术化生活的代名词。

生活是人类存在的一种状态，也是我们每个人身处其中

所必须经历的每时每刻。每个人都有自己的生活，亦有生活

的形式和方式。生活的第一要义是生命的存活和存续，这就

需要衣食住行用的一切相关物，这种需要也即生活需要产生

了造物和为造物的设计，为造物的设计根本上说是为生活的

设计，当这种设计成为一种生活必需时，它本身亦成为生活

的一部分。

因此，设计的生活特征基于两方面：一是人为了生存就

* 李砚祖 博士 清华大学美术学

院教授   博士生导师
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