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引论 　印刷术影响文学

谈到宋代书籍刊刻对文学的影响 ，人人都不否认其影响的存在 ，然而若深究宋代文人从

印本书籍当中接受了怎样的影响 ，他们又如何将此种影响接受并转化为对自己文章风格 、样

式等方面的建构 ，这一系列问题却又不可泛泛谈来 。

关于宋代印刷术研究及宋代文学研究 ，长期以来都是学术界所关注的两个热点 。在宋

代印刷版本方面 ，叶德辉 、王国维 、向达 、钱穆 、张秀民等人都曾有多方面的论述 ，诸如叶德辉

的枟书林清话枠 、张秀民的枟中国印刷史枠等等 ，都是较有影响的专门著作 ；而在宋代文学方面 ，

尤以北宋古文 、诗词及话本等为要 ，相关学者与著述更是不胜枚举 ，譬如莫砺锋枟江西诗派研

究枠 、祝尚书枟北宋古文运动发展史枠等等 。然而 ，从现存资料反映的情况来看 ，迄今为止将印

刷术与宋代文学及现象联系起来研究的著作并不多见 。其中 ，或有某些论著由印刷术而论

及文学 ，或由文学而论及书籍雕版印刷 ，然这些论述在谈及两者关系时 ，大都只是作出一些

简单判断和结论 ，如“宋代由于书籍大量印刷 ，对促进宋代文学兴盛起了作用”之类的话语 。

而葛兆光在枟中国思想史枠中谈到印刷术的历史作用 ，也仅是说 ：“印刷术的发达 ，也使知识传

播更加方便 ，知识风气在社会上愈加昌盛” ① 。对于宋代雕版印刷究竟如何影响了文学 ，往往

缺少进一步的研究和阐述 。这里的主要原因在于 ，雕版印刷作为一种技术如何影响到了文

学 ，本就是个难以论说的话题 。因为以我们的想象 ，印刷术影响文学 ，并不是印了某幅佛像

或印了某本历书就影响了文学的 ，它应是由于印了某些与文学相关的印本书籍（或单篇文章）

实现其最直接的影响 。那么 ，这类印本书籍包括哪些 ，它们又是如何具体地对文学施加了影

响呢 ？

以艾布拉姆斯的文学四要素界定 ，此类书籍印本若归为“文学”一类 ，那么它们就是物化

的作品 ，只不过与此前的作品相比 ，它们有了更新的物化形式 ———印本 。若以作品对于文学

的影响而言 ，其势必又要涉及读者 、作者 ，还有世界之间的关系 。假若我们能把“世界”一词

理解得更为透彻的话 ，那么它就包括作者和读者共同生活的社会环境 ，以及由作品 、读者和

作者三者共同营造的文学氛围与环境 。如此一来 ，作品对于其他三方面要素所构成的影响 ，

才有可能催生新的作品 ，萌发新的文学现象 ，进而推动文学的发展 。这样一来 ，有关印刷术

与文学的关系 ，就要牵涉到历史学 、文学 、传播学 、接受美学 、现象学 、阐释学等多学科的交

叉 。而若要切入这样的研究 ，更需找到一个较为妥当的切入点 。然而 ，着手这类学科交叉的

·１·

① 葛兆光 ：枟中国思想史枠第二卷 ，复旦大学出版社 ２００１年版 ，第 １７５页 。
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文学研究实非易事 。由此我们看到 ，长期以来对于“宋代文学”和“宋代书籍印刷”的研究大

都局限在史学和文学两个领域 ，其研究路数通常也在这两条线索上游走 ，要么从史学角度探

讨宋代雕版印刷的出版状况 ，要么在文学上探讨宋代的文学样式和流派 ，以及欧阳修等人倡

导的北宋古文运动 。而上述两个领域的研究通常各循其路 ，并没有多少实质性的交叉和综

合汇聚 。总体来看 ，如今可以目见的是枟浅论宋代出版对宋诗的影响枠 ① 、枟印刷术 の普及 と宋

代 の学问枠 ②等这类与印刷术相联系的研究文章 。

一

在资料搜集整理的基础上 ，结合文学研究相关理论知识的运用 ，我们以为要完成“印刷

术影响文学”的研究任务 ，需在以下两个方向做出努力 ：一是从“文学社会身份与文化功

能” ③的角度 ，具体梳理或描述文学印本由生成至接受过程中的具体生态 。二是要对这一问

题做出“交叉与转化”的研究 ，探究文学作品影响读者 ，催生新一轮创作的具体样貌 。

就第一种研究方向而言 ，文学一旦以印本的方式进入社会 ，它便具有了某种“社会身

份” 。因为“某种文学如果仅属于个体而与社会无缘 ，也就必然与‘历史’无缘” ④ 。文学这种

社会身份的获取 ，既取决于创作者已有的社会影响和作品的优劣高低 ，又取决于主持作品刊

刻者（官府 、民间组织或个人）出于读者与市场需要或其他各种出版目的所做出的选择 。文学身

份不同 ，其在社会中的传播方式和社会覆盖面也会不同 。类似李白 、王维这样上流文人的诗

歌作品与敦煌遗存众多无名氏的诗歌作品相比较 ，其处于京城及贵族上层的文学创作与传

播 ，与处于偏僻敦煌的文学创作与传播 ，在当时社会中的运行方式和运行机制 ，所达到的社

会影响定是有所不同 。这里 ，我们以杜甫诗歌为例 。杜诗在宋代曾有所谓“千家注杜诗”的

情况 ，当时各家所注杜诗也纷纷结集刊刻发行 。这主要有以下两种原因 ：（１）杜甫作为唐代

诗人的代表 ，经过中唐至北宋的历史沉淀与梳理 ，其作品美誉度 、忠君爱民形象共同造就的

社会影响 ，促成其文学印本的大规模印行 ；（２） 民间大众群体 ，尤其是文人群体确认了杜诗

的价值与审美教化功能 ，导致杜诗在官方和民间都有较大的需求空间 ，从而促成杜诗印本得

以优先且大量地刊刻 。

基于上述认识 ，这项研究就要在确定文学社会身份及文化功能的同时 ，特别关注印本文

学在某种社会历史中的运行方式和运作机制 ，以文学印本的“活生态”揭示印刷术对文学的

影响 。

至于该项研究的第二种方向 ，所谓“交叉与转化”的研究 ，其实就是运用文学理论的研究

方法 ，具体探究印本作品中文学意象 ⑤的生成 ，以及诸多文学意象如何通过作品传播 ，实现受

·２·

①

②

③

④

⑤

陈静 ：枟浅论宋代出版对宋诗的影响枠 ，枟出版科学枠２００８年第 ２期 。

（日）清水茂 ：枟印刷术 の普及 と宋代 の学问枠 ，枟东方学会创立五十周年纪念 ·东方学论集枠第 ７０７ — ７１９页 ，东京学

会 ，东京 ，１９９７年 。

李昌集 ：枟文学的社会身份与文化功能枠 ，枟文学遗产枠２００６年第 １期 。

同上 ，第 １１页 。

按 ：文学意象既可指在文学创作中 ，艺术构思所形成的心中之象或“胸中之竹” ，又可指文学作品中表现作家审美

理想的高级意象 。
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引论 　印刷术影响文学

众的文学接受与审美反应 ，进而催生出新一轮的文学创作过程 。

以现象学的观点 ，印本书籍作为文学的载体 ，同样依赖人们丰富的想象能力实现作品客

体的再现与表现 ，那么文学印本也就必然成为影响作者审美创作“意象”的源头之一 。按照

波兰哲学家英伽登的作品层次学说 ，印刷符号并不是作品新的层次 ，它们只是在其典型形式

中被把握的并且自动地伴随着一个它们所标示的语词声音的听觉意象 。阅读时 ，人们通常

感知不到个别的字母 ，而是“完整的词” ，因为视觉阅读的主要目的是理解典型的语词形式 ，

所以我们很容易忽略印刷上的错误 。① 这里所谓“典型的语词形式” ，是指那种足以指向某种

意义 、由语音与文字符号结合构成语词的典型形式 。譬如 ，中国古诗词中某些构造意境的 ，

诸如“缺月”和“疏桐” 、“孤鸿”和“沙洲”（苏轼枟卜算子 ·缺月挂疏桐枠）之类的语词意象 ，这些语词

的相互搭配组合会在进一步的阅读理解中 ，指向某种特定含义 ，借以表达作者在特定情境中

的情绪 。因此 ，作品阅读的第一个基本过程 ，首先是将书写（印刷）符号作为“表现” ，即意义的

载体 ；其次 ，语词的声音与书写符号交织在一起 ，两者在语词的典型形式中被理解 ，即两者作

为“语词躯体”的两个方面 ，其理解是同时发生的 。在理解语词声音时 ，人们就理解了语词意

义 ，同时积极地意指这个意义 。这样一来 ，语音与符号两者结合就构成了文学作品的第一层

次 ———语音层次 。②

尽管这一层次对于作品的审美价值非常重要 ，然而它通常只是以很快的方式被听到并

被记住 ，并且几乎立即就过渡到同它联系的意义意象上 。③ 所以 ，人们阅读作品时必然要由

这一层次推进至作品的意群层次 、图式化外观层次 ，最终达到再现对象客体的第四层 ，即所

谓“在句子投射的意向事态中描绘的客体层次”（英伽登枟对文学的艺术作品的认识枠） 。此层次的

阅读理解可以将众多句子投射的互不相干的事态 ，综合成一个完整有序的客体世界 ，并洞察

其中的“观念”或“形而上质” 。

英伽登认为 ，如果没有这种综合 ，艺术作品便不可能转化成审美对象 。如果不在整体综

合的基础上洞察再现世界的观念或形而上质 ，阅读就没有深入作品的核心 。由此 ，英伽登将

人们对于作品的主要阅读（认识）方式概之为三种 ：前审美阅读 、审美阅读 、后审美阅读 。
④ 三

种阅读方式中 ，英伽登尤其重视受众将作品转化为“意识具象化”的审美对象 ，沉浸在对于审

美对象的情感体验之中 。

此种认识在维特根斯坦那里 ，则表述为语言与世界的对应关系 。因为语言在人的意识

中是实在的一个图像 ，所以它能够描述世界 。只是维特根斯坦所说的并非一般意义上的图

像 ，而是逻辑图像 。维特根斯坦认为 ：“任何一种图像 ，不管具有何种形式 ，为了能一般地以

某种方式正确或错误地图示实在而必须与实在共有的东西 ，就是逻辑形式 ，即实在的形式 。”

（枟逻辑哲学论枠）只有这样 ，图像与它所描画的事实之间才能具有一种投影关系 。因此 ，“事实

·３·

①

②

③

④

按 ：英伽登认为 ，“当我们‘无声地’阅读文本时（没有出声地念词 ，即使是很轻地念） ，我们的理解一般不限于仅仅

看见书面符号的书法形式 ，就像我们不懂中文的人看见中文符号一样 ，或者像我们看到一幅画（例如阿拉伯图案）而丝毫

没有想到它也可能是一种书面信息那样 。一般充分了解某种语言的语音形式的读者会把无声地阅读同在想象中倾听相

应的语词声音和说话韵律结合起来 ，但对这种倾听并未特别介意 。”详见（波）罗曼 ·英伽登 ：枟对文学的艺术作品的认

识枠 ，中国文联出版公司 １９８８年版 ，第 １８页 。

同上 ，第 １７ — ２０页 。

（美）肯尼斯 · R ·奥尔森 ：枟对文学的艺术作品的认识 ·英译者序枠 ，中国文联出版公司 １９８８年版 ，第 ９页 。

朱立元 ：枟当代西方文学理论枠 ，华东师范大学出版社 ２００５年版 ，第 １３８页 。
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的逻辑图像就是思想” ，而所谓的思想活动就是内在心灵对事实进行描画 ，然后由有形的语

言表达出来 。①

事实上 ，我们并不需要将阅读印本书籍催生创作意象的过程如此复杂地解释 ，只需简单

理解 ，由作品阅读所产生的意识形象以及由意识形象抽象而成的“观念”和“形而上质” ，与外

在世界直接呈现给创作主体的“物象”一样 ，都是构成新一轮文学创作的“意象”来源即可 。

例如 ，晚唐周朴有诗云 ：“晓来山鸟闹 ，雨过杏花稀” ，而枟花间词枠中 ，五代和凝又有“暖觉杏梢

红”词句 ，待到北宋宋祁写了“红杏枝头春意闹”的词句 ，清王士祯因此便道宋祁此句本于“花

间”（枟花草蒙拾枠） 。
② 相比较而言 ，宋祁继承周朴诗句显然更多 ，其词句应是对唐以来诗词作

品已有“意象”的重新加工与巧妙借用 。另有一例子 ，晚唐杜荀鹤有诗曰 ：“风暖鸟声碎 ，日高

花影重” ，欧阳修阅读后 ，便创作“隔花暗鸟唤行人”这样的诗句 。③ 由此可见 ，古人许多诗词

创作的意象来源多与前人作品有直接继承关系 。无怪乎王士祯评说 ：“欧文忠‘拍堤春水四

垂天’ ，柳员外‘目断四垂天’ ，皆本韩句 ，而意致少减 。”（枟花草蒙拾枠）而宋沈义父则说 ：“要求字

面 ，当看温飞卿 、李长吉 、李商隐及唐人诸家诗句中字面好而不俗者 ，采摘用之 。即如花间小

词 ，亦多好句 。”（枟乐府指迷枠）
④如此一来 ，文学意象的有效继承就与负载 、传播作品的媒介有

极大关系 。设想 ，若传播的作品种类多 ，读者阅读的作品多 ，新一轮创作的作者可以借鉴学

习的余地也就增大了许多 。所谓“读书破万卷 ，下笔如有神” ，说的就是这个道理 。反之 ，若

作品只是抄本流传 ，传播范围有限 ，且不说周朴 、杜荀鹤这样名气不大的晚唐诗人 ，即便是元

稹 、白居易 、韩愈 、柳宗元等名家作品 ，受众若多不能阅读理解 ，又何以谈及文学意象的继承

与后续创作的繁荣 。

关于文学“意象”问题 ，枟文心雕龙枠曾有“易象” 、“物象”和“意象”的区分 。在将“象”这一

概念运用到文学创作时 ，刘勰所讲的是“物象” ，即物之“形象” ，它是“意象”产生的基础 。刘

勰认为 ，唯有“物象”与创作主体神思遇合之 ，即“神用象通 ，情变所孕 。物以貌求 ，心以理应”

（枟文心雕龙 ·神思枠） ，“意象”生成才成为可能 。⑤ 若以书籍作品而论 ，这里所说的“物象”本身

是由语言文字所生成的 。此种文字“物象”并非直接取之于现实世界的“对象” ，而是由眼前

作品文字唤起主体前期已有的“情感”与“理性” ⑥的储备 ，经由大脑意识的“想象性生成” ，才

能成为进一步创作时可供调用的材料 ，成为文学创作“意象”的源头 。而文学的“意象”作为

一种特殊形态的形象 ，它指的是文学作品 ，特别是诗歌中那些蕴含着特定意念而让读者“得

·４·

①

②

③

④

⑤

⑥

张汝伦 ：枟现代西方哲学十五讲枠 ，北京大学出版社 ２００３年版 ，第 １５８页 。

唐圭璋 ：枟词话丛编枠第一册 ，中华书局 １９８６年版 ，第 ６７５页 。

按 ：欧阳修枟六一诗话枠载 ：“唐之晚年 ⋯ ⋯如周朴者 ，构思尤艰 ，每有所得 ，必极雕琢 ⋯ ⋯余少时犹见其集 ，其句有

云‘风暖鸟声碎 ，日高花影重 。’又云 ：‘晓来山鸟闹 ，雨过杏花稀 。’诚佳句也 。”详见［清］何文焕 ：枟历代诗话枠上册 ，中华书

局 １９８１年版 ，第 ２６７页 。

唐圭璋 ：枟词话丛编枠第一册 ，中华书局 １９８６年版 ，第 ２７９页 。

按 ：“神用象通之象 ，是情貌结合 、情景交融的象 ，所以称为意象 。”转引自周振甫 ：枟文心雕龙今译枠 ，中华书局 １９８６

年版 ，第 ５３９页 。

对于情感与理性 ，庞德称之为“情感和理智” 。关于情感的产生 ，按朱熹所说 ，“性是未动 ，情是已动 ，心包得未动已

动 。盖心之未动则为性 ，已动则为情 ，所谓心统性情也 ，欲是情发出来底 。心如水 ，性犹水之静 ，情则水之流 ，欲则水之波

澜 ，但波澜有好底 ，有不好底 。”详见［宋］黎靖德编 ：枟朱子语类枠卷 ５ ，中华书局 １９８６年版 。按 ：由朱熹所言可知 ，情感产生

与个人的具体经历相关 ，是个体与外物接触后的结果 。而“智”则代表人类独有的“理性” 。理性又构成概念 ，概念可以使

我们比较容易地处理 、概括和整理知识的原始材料 ，也使个人过去的经验得以抽象成为知识保存 。
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引论 　印刷术影响文学

之言外”的艺术形象 。如此一来 ，就构成了意象组成的一种尴尬 ，一方面意象构取于现实的

物象 ，然而由于文字的传承作用 ，古诗词的许多“意象”逐渐成为“文字对文字”的传承与借

用 ，而与原初的“物象”有了距离 ，原来诗人构造某个意象所蕴含的具体与鲜活 ，也因为这样

的意识和文字的传承而不再鲜活 。于是 ，甚至有些诗人根本就对边塞沙漠没有任何感觉 ，也

能借助前人的描述与文本传承 ，写出绝世之作 ，这当然也有赖于其他意象的相互支撑与和谐

构成 。意象与物象的距离愈发远了 ，而与概念的距离愈发近了 ，但是“意象”毕竟成不了概

念 ，它们只能成为“典故”或“成语”的形式化入作品 。

至于“意象”何以生成 ，简概而言 ，其实为人类主体意识参与后的积极结果 。按照海德格

尔关于“人是社会的历史存在”的观点 ，主体意识对于事物表象的加工 ，显然要基于主体独特

的个人发展历史 ，它包括年龄 、性别 、家庭出身 ，以及所受教育程度 、宗教信仰 、独特的生活经

历等等 。从出生到长大成人 ，我们不断地从世界中获取和分享包括语言 ，以及由语言所形成

的诸多概念 、认识等等这些预先的“存在” 。因为在我们出生以前 ，这个世界就已经历史地存

在 。同样 ，语言和概念也早已存在 ，我们只是参与进来 ，通过分享并掌握这个世界业已存在

的“成见”（pre‐understanding） ，作为自己观察未来 、体验世界的基础 。所以 ，“人的知识总是

开始于并且活动在海德格尔所谓的‘成见’（pre‐understanding ）之内 。我们在开始有系统地

思想以前已经分享了一大堆互相心照不宣的假定 ，这些假定是我们从自己与世界的实际密

切联系中零星采集来的 ，而科学或理论则不过是这些具体关切的部分抽象 ，正如地图是真实

地形的抽象一样” ①
。

按照上述推理 ，从“物象”到“意象” ，可以有两类基本生成路径 ：一类是镜子反映 ，其所

形成的只是“镜像” ，理论上强调其中没有任何人类的意识参与 。这种情形在人类和生物界

是不存在的 ，因为即便是动物或人类中的智障者 ，他们对于事物的反映多少都会有其意识参

与 。正如洛克所言 ：“人类在发现各种东西 ，便以接受印象为第一步 ，他后来自然所有的一切

观念 ，亦是建立在这个基础上的 。 ⋯ ⋯因为不论我们甘心与否 ，而感官底各种对象一定会把

它们底特殊观念强印在人心上 ；既然如此 ，则我们自己底心理作用一定会使我们对它们至少

发生一种含糊的意念 。” ②

第二类“物象”生成尤其强调的就是人类意识参与 。根据个人意识参与程度和方式不

同 ，“物象”刺激我们的感官 ，生成印象（或表象） ，进而形成“意象” 。即如洛克所说 ：“我们周围

的物象既然以各种方式来刺激我们底感官 ，所以心便不能不接受那些印象 ，便不能不知觉那

些印象所引起的观念 。” ③其中 ，第二类“物象”和“意象”的生成 ，可分为“客观生成”和“主观生

成”两种 。因此 ，细分下来 ，它们又主要表现为以下三种情形 ：（１） 客观存在 ———主体感觉 、

知觉 ———物象或意象生成 。 （２）文字表述 ———主体阅读 、想象 ———意象生成 。 （３）主体（凭

空）想象 ———意象生成 。

在第一种情形下 ，客观生成的“物象”与“意象” ，需主体以“亲临其境”或“目见耳闻”作为

生成的依据 ，而主观生成的“物象”和“意象”则不然 。尽管有些时候主体并未直接“目见”客

·５·

①

②

③

（英）特雷 ·伊格尔顿 ：枟二十世纪西方文学理论枠 ，伍晓明译 ，北京大学出版社 １９８６年版 ，第 ６１页 。

（英）约翰 ·洛克 ：枟人类理解论枠上册 ，关文运译 ，商务印书馆 １９５９年版 ，第 ８３页 。

同上 ，第 ８３页 。
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观事物 ，也未有亲身经历 ，但却能通过文字阅读 ，或“凭空”想象出作品中的情境和人物 ，甚至

想象出“鬼魅”的模样 ，推想其如何行为处事 。虽说其中或有“神魔皆有人情 ，精魅亦通世故”

（鲁迅枟中国小说史略枠）的因素 ，或者还有荣格所谓集体无意识所生成的原型 ———即“自从远古

时代就已存在的普遍意象” ① ，但毕竟这些形象并不直接由具体的客观存在物生成 。由此 ，这

类文学作品“意象”的具象化生成则有赖于读者以自己的特殊经验与想象去填补完善 。这在

中国古典诗歌创作中多有类似情况存在 。譬如唐代某些边塞诗歌的创作 ，即便诗人从未到

过塞外 ，更没有经历“金戈铁马”的边塞生活 ，但是依靠阅读前辈如岑参 、高适等诗人的边塞

诗作品 ，并不妨碍他们写出诸如“月黑雁飞高 ，单于夜遁逃 。欲将轻骑逐 ，大雪满弓刀”（卢纶

枟塞下曲枠其三）这类经典的边塞诗句 。然而 ，由于诗人没有实际的生活经验 ，某些诗歌也因内

容明显有悖生活常理 ，难免遭人诟病 。对于这类诗歌 ，欧阳修讽之曰 ：“诗人贪求好句 ，而理

有不通 ，亦语病也 。如‘袖中谏草朝天去 ，头上宫花侍宴归’ ，诚为佳句矣 ，但进谏必以章疏 ，

无直用稿草之理 。唐人有云 ：‘姑苏台下寒山寺 ，夜半钟声到客船 。’说者亦云 ，句则佳矣 ，其

如三更不是打钟时 ！” ②
（枟六一诗话枠）

由此可见 ，作为第二类“物象”或“意象” ，无论是“客观生成”或是“主观生成” 。首先 ，它们

都要求主体拥有相应“情感（经验）”和“理性（概念）”的历史储备 。这种历史储备是在日常生活中

得来的经验 ，由于“人们通过经验与世界万事万物发生关系 ，经验是人与世界相遇的方式” ，“体

现了生活在世界中的人与事物千丝万缕的复杂关系”
③
，所以 ，经验既是人的生存实践 ，又充满

各种情感（痛苦 、热情 、爱等） 。人们在具体实践认识的过程中 ，情感都会伴随经验而来 。

众所周知 ，所谓的“理性” ，一般指概念 、判断 、推理等思维形式（或发展活动） 。理性的认识

需要人们在具体经历中 ，逐渐地总结 、获取 。由于概念不仅是报告和记载过去的经验 ，更是

用来组织未来的观察和经验的基础 。因此 ，美国实用主义哲学家杜威认为 ，人生于世的基本

使命 ，就是对环境做出回应 ，并对本能习性解

决不了的问题进行探究与反思 。这种探究与

反思所形成的概念和经验 ，从成功的探究中

抽象出来的观念可以指导进一步的探究 ，而

具体的探究又总是在其他的种种探究的背景

下发生的 。④

因为每个人的具体实践并不相同 ，其体

·６·

①

②

③

④

（瑞士）荣格 ：枟卡尔 ·荣格主要著作选枠 ，纽约 １９５９年版 ，第 ２８７ 、２８８页 。

按 ：唐代诗人张继或许无意犯错 ，因为当时僧寺确有半夜敲钟的习惯 ，此谓“无常钟” 。 ［明］胡应麟枟诗薮枠载 ：“张

继‘夜半钟声到客船’ ，谈者纷纷 ，皆为昔人愚弄 。诗流借景立言 ，唯在声律之调 ，兴象之合 ，区区事实 ，彼岂暇计 ？无论夜

半是非 ，即钟声闻否 ，未可知也 。”

按 ：美国哲学家威廉 ·詹姆斯强调经验首先不是一个认知过程 ，而是一个生活过程 。经验中的“所与”不是简单形状

或一成不变的事实 ，而是经验者与世界复杂的生存关系 。因此 ，我们尤其要从人的生存实践来理解经验 。张汝伦 ：枟现代西

方哲学十五讲枠 ，北京大学出版社 ２００３年版 ，第 １１２页 。

按 ：美国哲学家杜威认为 ，经验的根本特征就是它的当下性 。经验是行动 、受苦 、享受 、认识的自然执行 ，经验的当

下性包括和联结所有的这些复杂的因素 。人的思维或推理并不独立于经验而存在 ，它们在经验内运作 ，是经验的一部分 。

因此 ，其所形成的概念是用来组织未来的观察和经验的基础 。张汝伦 ：枟现代西方哲学十五讲枠 ，北京大学出版社 ２００３年

版 ，第 １１９ — １２２页 。
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引论 　印刷术影响文学

现出来的作为探究背景的经验基础也各有异处 ，以往生活经历自然就成为人们未来生活的

坐标 ，成为未来有待确认 、验证的参照 。过去的经历和认识是我们进一步了解社会的坐标 ，

它既有稳定的一面 ，也有不稳定的一面 ，原因在于“知识不是某种孤立自足的东西 ，而是在生

命的维持和进化过程中不断发展的东西” ① 。更何况 ，人们每次的境遇都会与曾有的经历不

尽相同 。因此 ，生命实践中的人每次所见到的“杏花” ，都是对其情感经验的再次完善

和补充 。

如此一来 ，生活经验使我们平日里已有某些相关“花瓣”的情智储备 ，“知觉的记忆” ②使

我们一旦读到“雨过杏花稀” 、“红杏枝头春意闹”这样的诗句 ，自己脑中可能会想起某次见到

杏花的特殊具体的经历 ，同时或许还会勾起一段愉快或伤心的情感 。于是 ，我们便可构思 、

想象出属于自己的诗歌情境与“杏花”的样子 。即便有时候 ，这样的储备是片面的或错误的 ，

也依然有助于阅读者进入诗歌所描述的那个特殊世界（或境界） 。

其次 ，在现实情况下 ，拥有“情智储备”和“知觉记忆”的主体又适时地接触到那些足以激

发 、唤醒“意象”的外在事物和环境 。譬如 ，创作主体在地铁车站遇见了令人联想起“花瓣”的

漂亮面孔 。③ 由此 ，创作主体凭借自身所具有的独特的感悟能力和创造性的思维 ，才足以生

成美国学者艾兹拉 ·庞德所说的那种瞬间的“意象” ④ ，而“意象”的生成最终就是主体创造意

识的展现 。

依照叔本华的说法 ，此类文字“物象”（或称“表象”）构成了人类第二种称之为“抽象概念”

的表象形式 。尽管“花瓣”这类概念似的表象是抽象的 、不具体的 ，甚至在某种意义上还是贫

乏的 ，因为它省略了许多同类对象间的差异 ⑤
，但概念的形而上质使之成为吸纳“接收主体”

·７·

①

②

③

④

⑤

John Dewey ，Reconstruction in Philosophy ，MW １２ ：１２８ ，１２９ ．

柏格森认为 ，意识活动是人的生命活动 ，它产生于人对外部刺激的生存本能反应 。这种生存本能是有选择的 ，是

一种反思的活动 ，而不是照相式的对事物的“表象” 。知觉究其原始 ，不是指向知识 ，而是为了行动（实践）。又因为知觉是

生命的活动 ，而生命是过去 、现在与未来的绵延 ，所以知觉必然有其历史的积淀 ，这就是记忆 ，“没有任何知觉不是充满了

记忆” 。知觉是生命长期进化的结果 ，它必然以记忆的形式出现 。记忆使生命的经验得以储存下来 ，成为生命不断增加的

内容 。详见张汝伦 ：枟现代西方哲学十五讲枠 ，北京大学出版社 ２００３年版 ，第 ７２页 。

我们姑且以庞德枟地铁车站枠一诗为例 。 枟地铁车站枠的英文原诗是 ：The apparition of the sefaces in the crowd ；
Petals on a wet ，black bough ．译成汉语后 ，较为经典的译本有两种 ：（１）人群中这些面孔幽灵般显现 ；湿漉漉的黑枝条上

朵朵花瓣 。 （２）人群中这些面孔的幽灵 ，湿淋淋黑枝上的片片残英 。按 ：在这首诗中 ，巴黎地铁车站所见到的张张漂亮面

孔 ，经由庞德的感受之后 ，就成了“花瓣” ，而其余平庸的面孔却成了映衬漂亮面孔的“黑枝” 。按照“物象”和“意象”的生成

过程 ，显然庞德见到“面孔”与“花瓣”的时间顺序是不同的 。因为庞德见到“花瓣”的时间在前 ，故其“花瓣”在其意识中先

期还原成了某种经验（情感和理智的成见） ，即“花瓣”是红色的 、艳丽的或清纯的 ，或诸如此类的概念判断 。等到诗人在巴

黎地铁车站内见到人群中的漂亮面孔时 ，现实的“漂亮面孔”才与庞德意识中已有的“花瓣”联系起来 。一旦“面孔”（地铁

站里突然出现 ，又迅速消逝的面孔）与“花瓣”和“黑枝”联系起来时 ，诗人所获得的瞬间感受和情感就是 ：１ ．漂亮面孔 ← →

花瓣 ＝美丽 ＝易逝 ＝遗憾 ＝伤春 ；２ ．丑陋面孔 ← →黑枝 ＝ 丑陋 ＝ 厌恶 ＝无奈 ＝接受 。对象在其意识呈现 ，进而形成意识

抽象 ，也只是时间顺序的不同 。

按 ：庞德所界定“意象” ，郑敏译为“一个意象是在瞬息间呈现出的一个理性和感情的复合体” 。详见黎志敏 ：枟诗

学构建 ：形式与意象枠 ，人民出版社 ２００８年版 ，第 ０８７页 。

按 ：叔本华认为人有四种不同的表象方式 ，称之为“充足理由律的四重根” 。第一种表象方式是直观经验的表象方

式 ，它构成物理世界的对象 ，支配它们的充足理由律是“生成的充足理由律” 。第二种表象方式是抽象概念的表象方式 ，它

构成判断 ，支配它们的充足理由律是“认识的充足理由律” ⋯ ⋯主观生成的“物象”或“意象” ，有相当一部分等同于叔本华

言说的第二种表象 。诗词中某些惯用习见的词汇即属于此种“概念性表象” ，如欧阳修枟六一诗话枠中提及 ，北宋进士许洞

曾与九僧写诗约定 ，不准用“山 、水 、风 、云 、竹 、石 、花 、草 、雪 、霜 、星 、月 、禽 、鸟”之类 。参见张汝伦 ：枟现代西方哲学十五

讲枠 ，北京大学出版社 ２００３年版 ，第 ２６页 。
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具体丰富情感经历的容器 。① 因此 ，“花瓣”这类概念同样也可促发作者和读者双方 ，凭借知

觉的记忆 ，将诗歌的物象与意象在自我意识中具体 、鲜活地生成 。阅读者可以借助自己具体

的情感经历 ，诸如早先看过的某种“花瓣”的模样 ，弥补“概念表象”的贫乏和空疏 ，赋予诗歌

语词（意象）以具体与鲜活 。当年 ，唐代诗人张继或许只是为了抒发自己落榜后“夜半”过苏州

的心境 ，看似错误地用了“钟声到客船”的诗句 。然而事实上 ，夜半的“钟声”所取得的效果 ，

恰恰摆脱了“概念表象”的贫乏与空疏 ，更能表达诗人内心深处的真切感受 ，诗歌的意境也由

此更显高远 、凄凉 。

叔本华认为 ，相比于那些具体直观的艺术作品 ，文字艺术更为高级 ，因为它可呈现出除

了音乐外 ，其他任何艺术的美 。只是这种呈现依靠的是描写的方法 、叙述的方法 ，乃至戏剧

表演的方法 。② 因此 ，总结而言 ，由于印本书籍记载的文字“物象”（或称“表象”）有别于主体目

见客观事物所形成的“物象” ，它与主体间接构思想象（或拼凑）所形成的形象一样 ，属于“主观

物象”之一 ，它是直接由文字唤醒主体想象性体验的形象生成 。假若主体见到的是书籍的

“文字物象” ，尽管这种“物象”首先就是经由主体的想象能力而生成的 ，但是要窥见原作者作

品中的创作时脑中具体鲜活的“意象” ，同样需要主体事先具备一定“情感”和“理性”的历史

储备 ，调动自己“过往知觉”的记忆 ，当然也更需要主体审美意识的积极参与 。若有这样积极

的审美意识的参与 ，接受主体就有成为创作主体的潜在可能 。

因此 ，文学活动固然需要读者对于作品“物象”呈现的生成 ，然而它更期待读者审美意象

的生成 ，以及读者在原作品影响下转化为新作者后 ，唤起新一轮文学创作意象的物化成形过

程 。由于对作品的审美知觉呈现和想象已不足为奇 ，米盖尔 ·杜夫海纳认为“审美知觉的第

三个阶段”才是文学活动最高的目标 。③ 而某些不甘寂寞的读者 ，也总会在一定环境下产生

新的创作冲动 。这时 ，我们已不能准确为阅读审美意象和审美创作意象的形成和转换划定

边界 ，它们或许就是庞德所谓的“瞬间闪念”就成了形 ，或许是长年累月 ，需要多次反复刺激 ，

经历所谓“物与性相摩 ，感与欲相荡 ，四轮三劫 ，促迫于外 ，七情八苦 ，煎煮于内 ，身世轧嘎 ，心

口交踬” ，乃至“萌于志 ，发于气 ，冲击于音声” ④后才会有结果 。于是 ，唐陈咏有诗句“隔岸水

牛浮鼻渡”（孙光宪枟北梦琐言枠卷 ７） ，宋黄庭坚则“点铁成金”地创作了“近人积水无鸥鹭 ，时有归

牛浮鼻过”的诗句 。自从看过陆游诗句“杨柳不遮春色断 ，一枝红杏出墙头” ，叶绍翁就写出

了“春色满园关不住 ，一枝红杏出墙头”的名句 。

关于唐代文学传播 ，元稹当年曾生动描述了白居易作品的流传 。 枟白氏长庆集序枠载曰 ：

·８·

①

②

③

④

按 ：１９１４年 ９月 ，庞德在一篇名为枟漩涡主义枠的文章中提出 ：“意象并非一个意念 。它是一个能量辐射的中心或

者集束 ———我只能称之为漩涡 。意念不断地涌进 、涌过 、涌出这个漩涡 。”１９１５年 １月 ，庞德在枟关于意象主义枠一文中进

一步阐释说 ：“意象不仅仅是一个意念（idea） 。 意象是一个融合在一起的意念的漩涡或者集合 ，充满着能量 。”

张汝伦 ：枟现代西方哲学十五讲枠 ，北京大学出版社 ２００３年版 ，第 ３３页 。

按 ：杜夫海纳的审美知觉分析主要以梅洛 ·庞蒂的知觉现象学和胡塞尔的本质直观学说为基础 ，他将审美知觉分

为三大阶段 ：第一阶段为呈现 ，即对象在知觉中呈现 ；第二阶段是表象和想象 。在这一阶段知觉倾向于将它初步感知到

的对象客观化为表象 ，并有了想象介入 。杜夫海纳认为审美的知觉往往要抑制想象以保证对象在感性直观中的本真呈

现 。审美知觉的第三阶段是反思和感受 。通常此一阶段的感知会因理解力的介入而上升为理性反思 ，以便寻求对象的真

理 ，杜夫海纳认为审美知觉却要抑制这种理性反思而进入一种感受性的内省或同感性的反思 ，以便直观体验审美对象所

表现的情感生活世界 。在审美知觉的最高峰 ，审美对象进入最充分的显现 ，杜夫海纳强调这绝非观念性显现 ，而是对象全

部感性存在的显现 。转引自朱立元 ：枟当代西方文艺理论枠 ，华东师范大学出版社 ２００５年版 ，第 １２８ 、１２９页 。

［清］钱谦益 ：枟尊拙斋诗集序枠 ，枟牧斋有学集文抄补遗枠 。
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引论 　印刷术影响文学

“乐天一举擢上第 。明年 ，拔萃甲科 。由是枟性习相近远枠 、枟求玄珠枠 、枟斩白蛇枠等赋 ，及百道

判 ，新进士竞相传于京师矣 。 ⋯ ⋯予始与乐天同校秘书之名 ，多以诗章相赠答 。会予谴掾江

陵 ，乐天犹在翰林 ，寄予百韵律诗及杂体前后数十章 。是后 ，各佐江 、通 ，复相酬寄 。巴蜀江

楚间洎长安中少年 ，递相仿效 ，竞作新词 ，自谓为元和诗 。” ①由此 ，我们可以想象 ，在抄本时

代 ，韩愈 、柳宗元 、元稹 、白居易等人如何依靠作品在师友间有限地抄录传播 ，实现其对于读

者和文学后辈的影响 。在此种情况下 ，作品传播的范围 、花费的时间以及传抄内容的正确程

度必然大受影响 。据孙光宪枟北梦琐言枠记载 ，晚唐诗人韦庄当年到京城应举 ，恰逢黄巢叛军

破城 。韦庄以自己所见所感 ，写成了引发公卿垂讶的枟秦妇吟枠一诗 。然而韦庄却讳言此诗 ，

诗亦不得收入其弟韦蔼为他编纂的枟浣花集枠 ，终致失传近千年 。 ２０ 世纪初 ，敦煌遗书重现

世间 ，王国维 、罗振玉等人先后在敦煌遗书中发现有枟秦妇吟枠写卷 ，其中有天复五年（９０５）敦

煌郡金光明寺学仕张龟写本（伯 ３３８１卷） 、贞明五年（９１９）金光明寺学仕郎安友盛写本（伯 ３９５３

卷） 、显德四年（９５７）学士郎马富德写本（伯 ３７８０卷）以及太平兴国四年（９７９）学郎阴奴儿写本（伯

３９１０卷）等共十种抄本 ，抄写时间跨度从晚唐至北宋 ，有近百年时间 。

以目前所见 ，在敦煌所出的十种写本中 ，每本枟秦妇吟枠因所抄时间不同 ，抄写人不同 ，其

诗文内容均有差异 。② 此种由于抄写所导致的文本内容出入 ，几乎体现在所有敦煌写本之

中 。这种写本间的出入直到后来印本出现 ，标准确立后才有改善 。而印本文学由于拥有更

大范围的社会覆盖面 ，群体受众的反复阅读和使用更加确认了文本的社会价值和功能 ，这也

促使文学在社会文化建树中可以发挥更大的作用 。于是 ，文学的社会身份和功能就在写本

与印本的转换中有了改变 。譬如 ，敦煌枟白香山诗集枠写本中 ，枟卖炭翁枠 、枟胡旋女枠两诗即与

宋代通行印本的文字内容稍有不同 ，以宋刻文本在社会的普及传播与接受效果来看 ，印本文

学的社会身份和社会功能显然要高于写本文学 。详见下表所示 ：

敦煌写本与宋刻本对照

宋绍兴刻本 敦煌写本（伯 ２４９２） 宋绍兴刻本 敦煌写本（伯 ２４９２）

满面尘灰烟火色 满面尘埃烟火色 天宝末 ，康居国献之 天宝年中 ，外国进来

卖炭得钱何所营 卖炭得钱何所为 人间物类无可比 弦催鼓促曲已毕

翩翩两骑来是谁 翩翩两骑问是谁 奔车轮缓旋风迟 奔车转缓旋风迟

黄衣使者白衫儿 黄衣使者白衣儿 出康居 外国来此居

回车叱牛牵向北 回车叱牛令向北 天宝季年时欲变 天宝末年时欲变

宫使驱将惜不得 驱入宫中惜不得 从兹地轴天维转 从兹地轮天维转

系向牛头充炭直 系在牛头充炭直 数唱此歌悟明主 故唱此歌悟明主

宋印本枟卖炭翁枠 唐写本枟卖炭翁枠 宋印本枟胡旋女枠 唐写本枟胡旋女枠

·９·

①

②

按元稹所言 ，当年白居易诗篇传播主要依赖师友 、世人间手抄口传 ，通过驿站 、题壁等方式流传 。详见白居易 ：枟白

居易集枠第 １册 ，中华书局 １９７９年版 ，第 １页 。

据徐俊纂辑枟敦煌诗集残卷辑考枠所录 ，敦煌枟秦妇吟枠写本新增有枟俄藏敦煌文献枠第 １１册 Д х ．四五六八（右）枟秦

妇吟枠残片 ，是已知的第 １１个枟秦妇吟枠写本 。按 ：敦煌发现 １１种枟秦妇吟枠写本 ，抄写内容彼此并不完全相同 ，文字亦多有

出入 。详见徐俊纂辑枟敦煌诗集残卷辑考枠 ，中华书局 ２０００年版 ，第 ２３０ — ２５２页 。另参颜廷亮 、赵以武辑 ：枟秦妇吟研究汇

录枠 ，上海古籍出版社 １９９０年版 ；张涌泉 ：枟秦妇吟汇校枠 ，枟中国典籍与文化论丛枠 ，中华书局 １９９８年版 。
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以现今版本流传情况来看 ，从唐代流传至今的枟卖炭翁枠文本显然依据的主要是绍兴刻

本系统 ① ，而与敦煌写本出入甚大 。按徐俊纂辑敦煌写本的考订 ，敦煌枟白香山诗集枠写本乃

是唐岑参 、李季兰等多人作品的诗文丛抄 ，而所谓“白香山诗集”并非严格意义上的集部

诗集 。
②

上述文本差异说明唐诗写本一方面要基于作者原有的创作内容 ，另一方面又与传抄者

具体的抄写活动密切相关 。由于抄写者依据的或是他人写本 ，或仅凭自己记忆抄写 ，由此导

致不同传抄者抄写的同一作品 ，在文字上就会有所出入 。从唐写本到宋印本 ，白居易诗集应

有多种彼此有出入的文本在社会上流传 。此后 ，学者对诸多写本的校勘整理 ，以及印本的大

量复制 ，却能保证文字内容不受个人记忆差异影响 ，保持相对的标准衡定 ，最终形成了社会

受众普及接受的 、较为统一的文学定本 。这样一来 ，雕版印刷就使宋代以后的白居易诗集内

容相对稳定 ，不会因为个人记忆有误而呈现类似于写本的随意性 。印本所带来的大量印刷

传播 ，以及内容的固化衡定也使宋代欧阳修 、苏轼等人的作品较为迅速 、普遍地流传于社会 ，

人们只需要通过商品交换就可以买到字迹清晰 ，且几乎等同于原本的作品 。作品由作者创

作至形成印本的时间愈短 ，其正确性就愈有保证 。此外 ，原来依靠抄手人工制作的文本 ，其

产出费用也会因为雕版印刷的出现以及市场机制的日渐完备成熟而大为降低 。

经王仲荦遗著枟金泥玉屑丛考枠考证 ，宋代印刷价格与唐五代以前的抄写书价格相比 ，虽

然缺乏同一参照比较 ，但相对来说 ，由于印版书是大批量复制 ，不同于过去一次仅能手抄一

部书籍 ，故以同一售卖单位相比 ，宋代印刷一部书的价格应大大低于过去抄写一部书的价

格 。正因如此 ，宋叶梦得也说 ：“唐以前 ，凡书籍皆写本 ，未有模印之法 ，人以藏书为贵 。人不

多有 ，而藏者精于雠对 ，故往往皆有善本 。学者以传录之艰 ，故其诵读亦精详 。五代时 ，冯道

始奏请官镂枟六经枠板印行 。国朝淳化中 ，复以枟史记枠 、枟前后汉枠付有司摹印 ，自是书籍刊镂

者益多 ，士大夫不复以藏书为意 。” ③

借鉴狄尔泰释义学解读 ，作为“经历的表达式” ，文学在某种意义上即是生命存在历史的

外化与展现 。④ 人们阅读具有典型意味的文学作品 ，其对于作品的理解和阐释 ，促成了生命

存在的新一轮展示 。首先 ，此种展示既可以局限于精神领域 ，通过审美阅读实现作品对受众

的影响 ，使新一轮生命历史存在受到感染和触动 。其次 ，它又可以将客观精神对象化 ，使审

美接受与个人历史存在相结合 。理解一旦超越个人经验的狭隘范围 ，进入整体和普遍的领

域 ，就有可能促成了新的创作契机 ，进而萌生出新的文学风尚 。因此 ，印本书籍对于文学活

动的贡献就在于它们将过去已有的作品更便捷 、更大范围地呈现于受众的面前 ，使新一轮的
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①

②

③

④

按 ：现今中华书局版枟白居易集枠即是顾颉刚以宋刻绍兴 ７１卷本作底本 ，参校宋明清各本进行校勘标点而成 。其

中枟卖炭翁枠一诗即被现今小学课本直接选入 。详见中华书局 １９７９年版枟白居易集 ·出版说明枠 。

徐俊 ：枟敦煌诗集残卷辑考枠 ，中华书局 ２０００年版 ，第 ２４页 。

［宋］叶梦得 ：枟石林燕语枠（卷 ８） ，中华书局 １９８４年版 ，第 １１６页 。

按 ：狄尔泰的释义学以经历 —表达式 —理解的三角关系整体为基本理论构架 ，而以人的历史存在（生命）为真正对

象 。根据狄尔泰的生命哲学 ，生命是一个历史的存在 ，它既是一个人文关系的总体 ，又是一个自身展开的历史过程 。在这

个历史过程中 ，它必然表现为语言 、宗教 、哲学 、文学等等外在的形式 。狄尔泰把这些表达式分为三类 ：（１）科学和理论判

断 ；（２）实践行为 ；（３）经历的表达式 。虽然都是生命的表达式 ，然而我们的生命经验在经历的表达式中得到了最充分的

表达 ，艺术作品即为第三类生命表达式的典型 ，它具有独特的揭示生命的功能 。转引自张汝伦 ：枟现代西方哲学十五讲枠 ，

第 ９３页 。
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引论 　印刷术影响文学

文学活动相比于此前抄本时代所进行的更有效率 。新一代的作者正是凭借良好的“知觉记

忆” ，对高效传播的印本作品进行审美阅读 ，其丰富的情智储备使他们得以借鉴以往 ，成功创

作出自己的作品 ，最终完成了印刷术对于文学接受与创作的影响 。

借助以上相关文学理论的认识 ，印刷术如何影响了宋代文学及文学活动 ？简概地说 ，其

所遵循的基本逻辑脉络应是 ： ① 宋代书籍刊刻的兴盛 → ② 宋代印本书籍的传播 → ③ 宋人

对于印本书籍的接受与阐释 → ④ 宋代文人阅读作品获取的审美接受和反应 ，催生转化成自

我的文学创作 ，进而营造出宋代文学的兴盛和繁荣 。此种影响的逻辑脉络可大略图示如下 ：

【图示说明】

① 原作者与世界（包含前作品）的关系是相互的 ，原作者与世界（前作品）的关系有一定的自主性和选

择性 。即原作者可以自主选择世界（前作品）中的要素用于本作品（本文）创作 ，而世界（包含前作品）也可以

用政策 、市场 、经济等手段对原作者的创作施加影响 ，所以此处用上下“ ↑ ↓ ”符号 。

② 原作者与本作品（本文）的关系是生产者与产品的关系 ，所以用“ → → ”符号 。

③ 读者（接受者）与本作品（本文）的关系是双向选择关系 ，作品可以通过阅读传播给读者 ，读者（接受

者）也可以自主地选择自己想要阅读和接受的作品 ，所以用“ → ← ”符号 。

④ 纯读者在阅读完本作品（本文）并接受其审美影响后 ，或多或少地会以各种方式（包括言说 、行动等）

传播本作品（本文）的影响 ，所以用“ → ”符号 。

⑤ 读者与新作者的关系是可以转化的 ，某些非纯读者可以转而变成新的作者 ，所以姑且可用“ ‖ ”（等

于）符号 。

⑥ 接受了本作品（本文）影响的新作者同时也在接受世界以及其他前作品的影响 ，糅合了新作者自己

的理解 ，才有了新产出的可能性 ，所以要用相互影响的“ → ← ”符号 。

⑦ 接受多方面影响的新作者创作出新的作品 ，将新的文学观念传播开来 ，形成新的文学风尚 ，所以此

处要用“↗”（实线斜箭头）符号 。

⑧ 新作品的广泛传播酝酿着新文学风尚的形成 。其中雕版印刷生产的大量新作品（印本）大大推进和

加速了新文学风尚的成形 ，雕版印刷在文学传播中的作用相当于化学反应的催化加速剂 。印本与传播共同

加速 、放大了作品和作者在世界中的影响 。这里需要特别说明的是 ，印本影响 、推动文学同样可以发生在第

③ ⑩环节 ，印本亦可大量复制“本作品”和“前作品” ，共同构成对于文学的影响 。

⑨ 世界与新文学风尚彼此也有互动关系 。一方面 ，世界（包含前作品）对于新文学风尚的形成有影响 ；

另一方面 ，新文学风尚一旦形成 ，其对于世界 ，尤其是对于世界中的文学界也会产生影响 。这种影响通过世

界的社会风尚 ，反过来又影响社会各阶层的作者（文人士子）。由此 ，构成了文学传播这个大系统的整体循

环 ，所以此处用“ ← → ”符号 。

⑩ 世界（包括文学作品）营造的风气都有可能对社会上的读者产生影响 ，但是此类影响程度却难以把

握 ，所以此处用“↗”（虚线斜箭头）表示 。世界 、作者 、作品和读者等诸要素共同营造当时的社会文化氛围 ，

由此 ，又更特别地影响着当时的文学风气 。

·１１·
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按照上述逻辑图示 ，我们就可大致理解 ，为什么韩愈 、柳宗元等人的古文运动到了晚唐

五代后又被骈文的余波给吞没 ？为什么欧阳修 、苏轼等人能够成功地推动北宋的诗文改革

运动 ？事实上 ，社会物质条件的历史改变才是引发社会精神彻底转变的重要根源 ，个人一厢

情愿的思想鼓吹 ，并不能触动因循守旧的沉重现实 。随着雕版印刷的日渐兴盛流行 ，宋代文

人群体在新媒介下的审美阅读与接受 ，以及他们个体独特的审美创作反应 ，共同催生着社会

整体文学氛围的改变 。而在新一轮创作发生之后 ，印本又使他们的文学审美意象得以更大

范围地在社会受众中传播 ，这才是宋代诸多文学现象得以产生的重要根源 。

由于“每一种文化形式和每一社会行为的表现都或则明晰或则含糊地涉及传播” ① ，所

以 ，“媒介一经出现 ，就参与了一切意义重大的社会变革 ⋯ ⋯这些革命教会我们一条基本格

言 ：由于传播是根本的社会过程 ，由于人类首先是处理信息的动物 ，因此 ，信息状况的重大

变化 ，传播的重大牵连 ，总是伴随着任何一次重大的社会变革的” ② 。实际上 ，这一变革过程

从笔墨纸张替代竹简木牍时就已开始了 ，而印刷制品作为新的媒介对于社会的变革作用尤

其显著 。其变革情形或许正如美国传播学者施拉姆所言 ：“在广播和印刷品进入一个传统的

村庄 ，甚至修了一条通往那里的公路之后 ，变化往往是惊人的 。 ⋯ ⋯人们的注意力转向可以

用于实现变革而不是维持一成不变的信息 。新的观念和想象在传播渠道中流通 。”而另一传

播学者哈罗德 ·伊尼斯同样指出 ：“村庄的生活从口传文化发展为媒介文化之后 ，就以空间

而不是以时间 、以将来可能怎样而不是以过去怎样为中心了 ，变更的轮子从此转起来 。” ③我

们可以设想 ，假若不是大量的印本流通与传播 ，仅靠口耳相传 ，或者抄手有限的劳动 ，前人的

知识及文学经验如何在新一代人群中迅速而有效地传承下来呢 ？原来具有丰富人生经历与

知识学养的先人们 ，因避难或其他原因转入偏僻的山区生活之后 ，他们如何能将自己平生所

得以及山外的信息传给未见世面的后人呢 ？学校私塾当然是个有效的知识传播机构 ，然而

称心如意的知识载体却是日益普及且传播效率惊人的书籍印本 。因此 ，按照这一基本逻辑

脉络 ，这项与印刷相关的学术研究实是期望通过再现宋代书籍刊刻与传播的具体情况 ，以及

由新媒介产生所造成的文学整体环境的变化 ，通过观察印本书籍及传播对于文学创作者 、读

者及其所处世界的影响 ，进而揭示宋代印刷术与时代文学及文学现象之间的必然联系 。

众所周知 ，虽然文学创作的主体是作者 ，但是在作品创作完成之后 ，文学作品只有经过

传播 、消费与接受活动 ，才能成为现实的审美对象 ，文学的最终价值才能得以实现 。所以 ，上

述符合逻辑的展示在揭示一条印本书籍影响作者创作脉络的同时 ，其中更隐含有一条印本

书籍影响读者的脉络 。因为宋代雕版印刷的兴盛 ，使传播效率更高 ，更为顺畅 ，知识获取更

为便捷 ，成本也更为低廉 。如此一来 ，知识在民间的普及程度相比于前代有了很大的提高 ，

知识阶层也得以壮大 。

此外 ，传播力量的累积和书籍作品倍增了的影响力 ，导致宋代印刷兴盛不仅催生了许多

作品和作者 ，也培养了大量的读者 。正是因为印刷催生了大量的文学受众 ，宋代雕版印刷才

足以实现其对文学的巨大影响 。例如 ，考察宋代话本小说的产生和繁荣 ，不容忽视的是两宋
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①

②

③

（美）威尔伯 ·施拉姆 ：枟传播学概论枠 ，北京大学出版社 ２００７年版 ，第 ４页 。按 ：此句文字转引自爱德华 ·萨皮尔

枟社会科学百科全书枠第一版 。
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