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1                         学生应知文学知识 

清代文学（续）

清代中期的诗词文（续）

龚自珍

嘉庆、道光之际，封建政治的腐败使社会矛盾不断

积累，新旧思想的冲突也愈益激烈。天才的龚自珍在这

一时期的文坛上，以傲岸的姿态发出极具穿透力与震撼

力的声音，把清中期的文学推上更具有自觉的抗争性的

高度。卒于 1841年的龚自珍，其作品与鸦片战争引起的
剧烈变化关系不大，原是自然的事情。而他在鸦片战争

前夕对社会弊端的揭露和对社会危机的思考，也主要集

中于封建专制所造成的士林中普遍性的精神萎弱与人格

堕落，并以个性解放、人格完善为社会发展的前提。这

是整个清中期文学合乎逻辑的发展，也是元明以来几经

波折的进步思潮的合乎逻辑的发展，这是首先应该注意

到的。

龚自珍（1792—1841）一名巩祚，字璱人，号定 ，
浙江仁和（今杭州）人。道光九年（1829）进士，官礼
部主事。

四十八岁辞官南归，两年后暴卒于丹阳云阳书院。

他少时从外祖父、著名学者段玉裁受文字学，二十八时

转岁从刘逢禄受经今文派的春秋公羊学，并往往用之来

“讥切时政，诋排专制”（梁启超《清代学术概论》）。他

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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学识宏富，通经史、诸子、文字音韵及金石学，精研西

北历史地理，晚年爱好天台宗佛学，并以诗、词、文著

名，既是敏锐而深刻的思想家，又是富于激情和想象力

的文学家。著有《定 文集》等，今人辑有《龚自珍全

集》。

龚自珍位列下僚，而关心天下大事，是清代第一个

站在独立的学者立场上以个人的思考为依据纵横议论时

政的人物，这是他受后人尊重的重要原因。这类文字中，

一部分是关于实际政务的建议。如《西域置行省议》主

张移民屯垦新疆，以发展西部经济、巩固边防；《罢东南

番舶议》已佚，但可以肯定同禁绝鸦片贸易有关，以文

章的题目结合他写给林则徐的《送钦差大臣侯官林公序》

来看，龚自珍对发展正常的中外贸易的意义认识不足，

但他清楚地看到了鸦片入侵对于中国的巨大危险。这些

都反映了他的政治远见。但更重要的，是那些表现他对

社会问题的深入思考、揭露封建政治根本性弊端的作品，

如《乙丙之际著议》、《壬癸之际胎观》、《古史钩沉论》、

《明良论》、《尊隐》、《论私》等。

在哲学上，龚自珍把自我的主体性提升到前所未有

的高度。所谓“天地，人所造，众人自造，非圣人所造”，

“众人之宰，非道非极，自名曰我”（《壬癸之际胎观第

一》），是把“我”视为宇宙中唯一的、根本性的和化生

一切的意志力量，它等于宗教中的“上帝”。这种唯心主

义思想，为维护具体个人的自我价值提供了哲学根据。

在《论私》中，龚氏强调“私”乃是人们考虑一切问题

的基点，在公认的美德中，爱国并非爱他人之国，忠君

也不是忠他人之君，乃至人们孝其父母，爱其子女，贞

于其夫，无不是有“私”的表现，完全离于“私”的行
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为根本是不存在的。这种议论不仅仅是对私利的肯定，

而且接触到道德作为利益的保障而存在的实质，具有相

当深刻的意义。

而社会衰弱不振的根本原因，在龚自珍看来，是个

人的尊严和创造才能受到压抑，尤其是作为社会中坚的

士大夫普遍人格低落。一方面，士大夫屈服于专制政权，

唯知阿谀取媚，“自其敷奏之日，始进之年，而耻已存者

寡矣！”那些政要之官，“知车马服饰、言词捷给而已，

外此非所知也”（《明良论二》）。官场中“累日以为劳，

计岁以为阶”，一片死气沉沉（《明良论三》）。另一方面，

当“才士与才民出，则百不才督之缚之，以至于戮之。

戮之非刀非锯非水火；文亦戮之，名亦戮之，声音笑貌

亦戮之”（《乙丙之际著议第九》）。

社会以其物质与思想的统治力量使有才者归于平庸

或沉默，以至“左无才相，右无才史，阃无才将，庠序

无才士，陇无才民，廛无才工，衢无才商；抑巷无才偷，

市无才驵，薮泽无才盗。则非但鲜君子也，抑小人甚鲜”

（同上）。而社会使个人失去发展的可能，其自身也同样

失去发展的可能，遂成为“三等之世”中最下等的“衰

世”，“乱亦竟不远矣”（同上）。在《尊隐》一文中，作

者更直接指出，由于作为统治力量中心的“京师”不能

受容人间的智慧精英，才士沦落在野，将“有大音声起，

天地为之钟鼓，神人为之波涛”，这意味着社会将发生巨

大的变动。

从封建体制在根本上失去自我更新的生机而不仅是

从一些具体现象来看待清王朝的衰微，这是龚自珍不同

凡响之处。

他不仅预言了这个王朝的败落，实际也预言了整个
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封建体制不可挽救的败落。

龚自珍的思想与乾嘉学术有内在的联系，乾嘉经史

考据之学，固然有逃避现实矛盾的弊病，却包含着“实

事求是”的理性精神和从中国数千年历史来看待现实的

宽广眼界，这就是龚氏所谓“智者受三千年史氏之书，

则能以良史之忧忧天下”（《乙丙之际著议第九》）。他的

很多议论，更是直接运用了经今文学阐发“微言大义”

的立论方法。但这一点是远远不够的，更重要的是，他

的思想是社会发展的结果。龚自珍绝少援引明人学说，

但他的许多核心论点，却恰与李贽相近。

譬如对自我的重视、对私利的肯定、对“童心”的

赞美，以及以“才”之盛衰为“世”之盛衰的标志等等。

这正表明在突破封建专制、推动社会进步的过程中，这

些要求是必不可少的。

龚自珍吸引后人的地方，不仅在他的思想的深刻，

而且也在于他的人格的魅力。他是一个高傲的人，在当

时那种衰腐而压抑的社会气氛中，特别表现出一股勃发

的英锐之气。他鄙视庸庸碌碌的卑恶世俗，《识某大令集

尾》痛诋身为“阳湖派”领袖、颇有文名的恽敬学浮行

伪，唯以巧言欺世，显示出对这一类正统派人物的极度

憎厌。他激烈地追求个性解放，坚定地维护自己独立的

人格，就像《定 八箴·削成箴》所宣称的，“天地之间，

几案之侧，方何必皆中圭，圆何必皆中璧，斜何必皆中

弦，直何必皆中墨”，他只是他自己，不必合于任何既定

的准则！这种傲岸的精神和“我劝天公重抖擞，不拘一

格降人材”（《己亥杂诗》）的激越追求，是支撑他的诗文

创作的内在骨架，也是使后来的改革志士感到震撼的重

要因素。
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龚自珍的政论及学术论文，议论纵横无羁，也常带

有感情色彩。另一部分记人物、述行旅的作品及各种抒

发人生感想的杂文，文学性更强。他描写人物，喜欢凸

现其兀傲不群的个性，从中也写出自己的性情与好恶。

如《吴之癯》、《记王隐君》、《杭大宗逸事状》、《王仲瞿

墓表铭》等，均有这种特色。《吴之癯》所写人物有作者

自身的影子。这位“癯”于世多忧，好言人过，指京师

郎曹为“柔而愎”，尚不如古人的“刚愎”；责“王公大

人之清正而俭者”为“神不旺，不如昔之言行多瑕疵者”，

锋芒锐利，反映了龚自珍对他所处“衰世”的特异眼光。

纪行文中，《己亥六月重过扬州记》，从扬州表面的“承

平”气象中，感受到一种“萧疏澹荡、泠然瑟然”的衰

暮气氛，寄慨良深。《病梅馆记》借物抒志，更为人们所

熟悉：

江宁之龙蟠，苏州之邓尉，杭州之西溪，皆产梅。

或曰：“梅以曲为美，直则无姿；以欹为美，正则无景；

梅以疏为美，密则无态。”固也。此文人画士，心知其意，

未可明诏大号，以绳天下之梅也；又不可以使天下之民，

斫直、删密、锄正，以夭梅，病梅为业以求钱也。梅之

欹、之疏、之曲，又非蠢蠢求钱之民，能以其智力为也。

有以文人画士孤癖之隐，明告鬻梅者，斫其正，养

其旁条，删其密，夭其稚枝，锄其直，遏其生气，以求

重价，而江、浙之梅皆病。文人画士之祸之烈至此哉！

予购三百盆，皆病者，无一完者。既泣之三日，乃

誓疗之，纵之，顺之。毁其盆，悉埋于地，解其棕缚。

以五年为期，必复之全之。予本非文人画士，甘受诟厉，

辟病梅之馆以贮之。

呜呼！安得使予多暇日，又多闲田，以广贮江宁、

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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杭州、苏州之病梅，穷予生之光阴以疗梅也哉！

数百字的短文，熔叙述、议论、抒情于一体，借梅

喻人，揭露病态的社会使人材不能得到自然健康的生长，

表达了挣脱枷锁、追求自由发展的愿望和救世之心，意

味深长。

龚自珍的散文恰与桐城派形成对立，不仅思想旨趣

大异，文章风格也完全不同。龚氏文无定式，不屑斤斤

于结构与辞藻，其风格或切直或诡奇，均是随笔直书，

任意驱使语言，显示出大家才有的自信和力量。有时文

句诘屈而不通畅，文意奥涩而难解，但必有警悚人心的

特殊内涵和非常情致的文笔，非徒为怪异者可比。

龚自珍是一个思想家，又有诗人的气质，犹如《己

亥杂诗》所写：“少年哀乐过于人，歌泣无端字字真。既

壮周旋杂痴黠，童心来复梦中身。”作为一个时代的先觉

者，一个不甘遁世自适的志士，他的精神常是痛苦的。

“箫和剑”是他反复使用的意象，代表着他多情易感和

豪放任侠的两面。从早年的“怨去吹箫，狂来说剑，两

样消魂味”（《湘月》词），到晚年的“剑气箫心一例消”

（《己亥杂诗》），他在人间走过与世寡合、孤傲悲慨的行

程。但不管怎样，他的诗中总是有一种睥睨俗世的奇气、

高扬飞越的人格精神。

抨击时弊之作代表着龚自珍诗歌的一个方面。如大

型组诗《己亥杂诗》中，“津梁条约遍南东”一首写鸦片

的危害，“不论盐铁不筹河”一首揭发统治者的无能和对

民间的搜括；

另外，《馎饦谣》用活泼的歌谣体诙谐地描绘了当时

物价暴涨的情况，下面这首《咏史》诗，则尖锐地刻画

出士林的卑琐情状：
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金粉东南十五州，万重恩怨属名流。牢盆狎客操全

算，团扇才人踞上游。避席畏闻文字狱，著书都为稻梁

谋。田横五百人安在，难道归来尽列侯？

在“金粉东南”，官场士林是一片苟且无聊却自命风

流的景象，而这正是清王朝运用高压手段，使“天下之

廉耻”被“震荡摧锄”（《古史钩沉论一》）的结果。诗人

不禁追问：像田横五百壮士所表现的英雄主义精神，难

道在世间已不可复得了吗？这里交杂着对于民族前途的

绝望和希望。

更多的诗作，抒发了诗人在自身生活遭遇中的感受。

他这样一个思想敏锐、感情和个性强烈的人物，与周围

郁闷的环境不可避免要发生冲突；在这种冲突中，他又

始终保持着桀骜不驯的姿态。他曾这样吟咏：

贵人一夕下飞语，绝似风伯骄无垠。平生进退两颠

簸，诘屈内讼知缘因：侧身天地本孤绝，矧乃气悍心肝

淳！欹斜谑浪震四坐，即此难免群公瞋。（《十月廿夜大

风不寐起而抒怀》）

“骄无垠”的“贵人”和瞋目而视的“群公”构成

巨大的压迫，令诗人感受到在天地间的“孤绝”。这首诗

虽是就某一具体事件而发，但在诗人的生活中却有普遍

性的意义。因此，在龚自珍诗中，常常会看到浩荡涌发

的悲哀：“情多处处有悲欢，何必沧桑始浩叹”（《杂诗》），

“百脏发酸泪，夜涌如原泉”（《戒诗五章》），如此等等。

但这绝不是弱者的哀号，而是壮士在孤独的抗争中的自

伤，在这种自伤中，诗人的精神仍然保持着强大的扩张

力。他的诗以奇特瑰丽著称，就是这种精神力量的艺术

表现。

黄金华发两飘萧，六九童心尚未消。叱起海红帘底
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月，四厢花影怒于潮。（《梦中作四截句》之二）

“六九”为阴阳卦象，以指造化循环的劫数。在这

里，诗人以自由的梦想幻造出气势磅礴的瑰丽意境。此

外，如“西池酒罢龙惨语，东海潮来月怒明”（《梦得“东

海潮来月怒明”之句醒足成一诗》），“秋心如海复如潮，

但有秋魂不可招”（《秋心三首》），“不容明月沉天去，却

有江涛动地来”（《三别好诗》），“今日帘旌秋缥渺，长天

飞去一征鸿”（《己亥杂诗》）等等，无不具有想象突兀、

辞句奇丽、意象飞动的特点。

甚至，诗人写落花，会是“如钱唐潮夜澎湃，如昆

阳战晨披靡，如八万四千天女洗脸罢，齐向此地倾胭脂”

（《西郊落花歌》）。在这一类诗中，可以感受到激烈的情

绪律动，和诗人的灵魂在重重压抑中飞腾起舞的姿态。

有时候，龚自珍也不能不感受到生活的空茫，想要

摆脱种种矛盾的纠葛，尤其是心理上的重压。《寒月吟》

之一述欲与妻何氏共隐杭州、幽居以老之意，开头“夜

起数山川，浩浩共月色，不知何山青，不知何山白”数

句，写出一种凄冷景象和幽忧之情。但他的诗总体上还

是表现着奋发进取、冲决奔放的力量。

情诗在龚自珍的集子中也占有一定比例。这固然是

其“不检细行”的生活印痕，亦是他在沉闷的人间寻求

性情之真、寻求美丽的人生梦想的记录。下面是《己亥

杂诗》中的一篇：

能令公愠公复喜，扬州女儿名小云。初弦相见上弦

别，不曾题满杏黄裙。

语言很轻快，却是一往情深，写出狂士的洒落之态。

而有的诗，则以瑰丽悱恻之笔，描绘若仙若幻的异性风

采，如《能令公少年行》中的一节：
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美人十五如花秾，湖波发镜能照容，山痕宛宛能助

长眉丰。一索钿盒知心同，再索班管知才工，珠明玉暖

春朦胧，吴歈楚词兼国风，深吟浅吟态不同，千篇背尽

灯玲珑。

这是幻想中的俊侣。《己亥杂诗》中一篇言及秦皇汉

武，有所谓“设想英雄垂暮日，温柔不住住何乡？”情

成了人生的最后寄托，这和《红楼梦》所写人生感受，

有着相同之处。

龚自珍论诗，尝言：“人以诗名，诗尤以人名。⋯⋯

诗与人为一，人外无诗，诗外无人。”（《书汤海秋诗集后》）

又称：

“我论文章恕中晚，略工感慨是名家。”（《歌筵有乞

书扇者》）

诗的个性和激情是他最为重视的，其余均可不论。

他的诗也正是他一生的写照，具有独创和新异的面目。

形式上包括古体近体、长篇短章，《己亥杂诗》用三百十

五首七言绝句组成，述其辞官南归时经历和平生感慨万

端之意，尤为特别；语言风格则有时平易有时深奥，多

议论而热情洋溢。他曾说：“欲为平易近人诗，下笔清深

不自持。”（《杂诗》）欲平易而不得，是因为他的独特的

感受、深邃的思想、复杂而活跃的情绪，需要有异常的

意象和语言结构来表现。他的诗，给人以奇丽非凡、纵

横浩博的感觉，非汉魏亦非唐宋之貌，完全是龚自珍独

有的风格。有些诗写得奥涩，有些诗情绪幽暗，或许与

可以指为缺点，但他的天才创造是值得钦服的。当然，

这里也有时代的因素，其诗歌的张力，根本上来自不断

高扬的个性精神对于封建压抑的激烈冲击。

龚自珍也擅于同，于哀婉绮丽中多嵌崎不平之气。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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如下面这首《湘月》写作者离开家乡杭州十年中遭受挫

折的感怨：

天风吹我，堕湖山一角，果然清丽。曾是东华生小

客，回首苍茫无际。屠狗功名，雕龙文卷，岂是平生意？

乡亲苏小，定应笑我非计。才见一抹斜阳，半堤香

草，顿惹清愁起。罗袜音尘何处觅？渺渺予怀孤寄。怨

去吹箫，狂来说剑，两样消魂味。两般春梦，橹声荡入

云水。

龚自珍的各方面的创作，既有狂傲的个性、自由的

精神，又有深刻的思想和对国家与民族前途的热情，这

对于随后的社会发生剧烈动荡时期的文人，产生了强大

的吸引力。梁启超说：“自珍性詄宕，不检细行，颇似法

之卢骚；喜为要眇之思，其文辞犿诡连俶，当时之人弗

善也。⋯⋯虽然，晚清思想之解放，自珍确与有功焉。

光绪间所谓新学家者，大率人人皆经过崇拜龚氏之一时

期。初读《定庵文集》，若受电然，稍进乃厌其浅薄。”

（《清代学术概论》）这里指出了龚自珍的思想学说及人

格精神对于清末有志于改革的“新学家”的启蒙作用，

也实际证明了自元明以来到龚自珍再到清末民初的思想

文化的推进，具有内在的连续性。至于梁氏讥龚为“浅

薄”，未免有以“新学”自负的味道。但这又说明了另外

一点，即由于清末引进了先进的西方文明，中国的思想

界产生了一种跳跃式的前进。

《儒林外史》、《红楼梦》及其他

乾隆时代文学的复苏与成长、孕育了两部伟大的长

篇小说——《儒林外史》与《红楼梦》。这两部小说所描
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写的人物类型、生活内容很不相同，但它们却也有不少

一致之处。《儒林外史》的作者吴敬梓和《红楼梦》的作

者曹雪芹，都是败落的世家的子弟，都具有高度文化素

养，特殊的人生经历使他们更清醒和冷峻地看到了世态

人情中某些本质的东西，并对社会所宣扬的价值观与实

际生活状态的背离，以及统治阶层人物的堕落与虚伪有

了更深切的体验。同时，如同《儒林外史》中的杜少卿

和《红楼梦》中的贾宝玉这两个核心人物的言行所表现

出的，作者对封建正统文化的价值提出了深刻的怀疑，

并试图探求某种新的人生方向和精神前途，但他们都无

法找到这种新的人生方向和精神前途到底在哪里。在《儒

林外史》中，重倡原始儒学的文化精神似乎被当作一条

出路，然而吴敬梓分明清楚这是一种虚幻的向往。因之，

小说中所写群贤祭祀泰伯祠的聚会不像是庆典，倒像是

一场无可奈何的哀悼——到了小说的结尾，这具有象征

性的泰伯祠也早已荒芜。对历史、社会与人生的荒芜感，

到了《红楼梦》中表现得更为强烈，天生我材无所用、

美的理想遭到毁灭的悲哀，始终笼罩着这部精美的小说。

虽然作者未必意识到，但他们确实描绘出一种封建末世

的氛围，反映了具有新的人生理想的文人在这一时代中

的困惑与痛苦。

《儒林外史》与《红楼梦》也是迄今为止最为严肃

的小说创作，它们既很少受社会通行观念的影响，也未

尝有意迎合世俗阅读趣味，贯穿于其中的，是作者独特

的人生体验、深刻的人生思考和倾注心血的艺术创造。

同样作为注重写实的小说，像《金瓶梅》中常见的粗糙

疏漏，以及缺乏审美价值的性描写，在这两部小说中已

不再出现。小说文体便于通过描摹世态、刻画人情来反
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映人性的真实状态和人类生存处境的优长，得到了进一

步的证明，这对中国文学向现代方向的转变，有着重要

意义；它们的艺术成就，也启迪了包括许多现代作家在

内的后来人。

除了《儒林外史》和《红楼梦》，清中期还有不少其

他小说作品，虽然成就较低，但也有值得注意之处。

吴敬梓与《儒林外史》

一、吴敬梓的生平与著作

吴敬梓（1701—1754）字敏轩，晚年自号文木老人，
安徽全椒人。他家自其曾祖起一直科第不绝，官也做得

相当发达，有过五十年“家门鼎盛”（吴敬梓《移家赋》）

的时期，但到了他父亲时已经衰败。他少年时代生活还

颇优裕，随父亲受到了良好的教育。这种教育并不局限

于八股文训练，还涉及到经史、诗赋。

祖辈的科第发家和当时的家门不振使他早年也醉心

举业，二十岁时考上了秀才，这也是他一生所取得的最

高功名。

三年后父亲亡故，他的生活发生了显著的变化。他

继承了一笔丰厚的遗产，族人欺他这一房势单力孤，蓄

意加以侵夺，这使他看到人情世态的凉薄，并由此产生

了对家族的厌恶和反抗的情绪，祖传遗产也在短短几年

内随着这种情绪的增长而加速散尽：他一面往来于家乡

与南京，涉足花柳风月之地，肆意挥霍；一面随意散发

钱财给向他求助的人。他被乡里视为“败家子”而“传

为子弟戒”（吴敬梓《减字木兰花》词）。而且他几次乡

试都没有考中，也遭到族人和亲友的歧视，感到在家乡
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很难居住下去，便在三十三岁时把家搬到了他所喜爱的

有着名山胜水的南京。

到南京以后，家境虽已很困窘，但他仍过着豪放倜

傥的生活，与四方文酒之士交游，甚至在没落之中，仍

变卖了家产，以葺先贤祠。同时，他对仕途也失去了兴

趣。三十六岁时，安徽巡抚赵国麟推荐他入京应“博学

鸿词”科考试，他也称病不去。而他的经济状况日益恶

化，主要靠卖文和朋友接济过活，有时竟到了“囊无一

钱守，腹作于雷鸣”，“近闻典衣尽，灶突无烟青”（程晋

芳《寄怀严东有》）的地步。虽然他性格豪爽，但内心的

辛酸还是难免的。当他的好友程晋芳也陷入困境时，他

感慨地说道：“子亦到我地位，此境不易处也，奈何！”

（程晋芳《文木先生传》）

吴敬梓是旧时代一种很特别的人物。《儒林外史》第

三十四回借高先生对杜少卿的批评，描绘出他自己的精

神面貌来：

他这儿子就更胡说，混穿混吃，和尚道士、工匠花

子，都拉着相与，却不肯相与一个正经人。不到十年内，

把六七万银子弄的精光。天长县站不住，搬在南京城里，

日日携着乃眷上酒馆吃酒，手里拿着一个铜盏子，就像

讨饭的一般。不想他家竟出了这样子弟。学生在家里，

往常教子侄们读书，就以他为戒。每人读书的桌子上写

一纸条贴着，上面写道：“不可学天长杜仪”。

这里正是写出了吴敬梓与由“正经人”所组成的世

界和他们的人生规范的冲突。在吴敬梓看来，在所谓“正

经人”的世界里，人心为功名富贵和虚假的道德所掩蔽，

失去了生命应有的健康性，更失去了求知和求真理的热

情，倒不如“和尚道士、工匠花子”生活得自然本色。
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他必须从这个“正经人”的世界中逃脱出来，才不致使

自己的生命遭到窒息。

但生活的理想究竟在哪里，这对吴敬梓仍然是艰难

的课题。他看到“衣冠人物”的堕落，想到的是原始儒

学以人格修养为先的原则，觉得讲求礼乐仁政和君子式

的“文行出处”，才是挽救士风的途径。他晚年曾用心于

经学，认为这是“人生立命处”（《文木先生传》），并曾

著《诗说》（已佚）。他的这种努力，与时代风气是一致

的。清代重实证的经学，在一部分学者那里具有同教条

化、官方化的程朱理学相对抗，通过对儒家经典的重新

阐释来改造社会文化的用意，正如皮锡瑞论清代“经学

复盛”的原因，谓“一时才俊之士，痛矫时文（指八股）

之陋，薄今爱古，弃虚崇实”（《经学历史》）。

当然，这种以古老经典为依据的思想学说所能达到

的实际效果是极有限的，它对于吴敬梓也只是一种晚年

生活的寄托而已吧。

《儒林外史》约作于吴敬梓四十岁至五十岁时，这

正是他经历了家境的剧变而深悉世事人情的时期。此书

现在所见的最早刻本（卧闲草堂本）为五十六回，而程

晋芳在《文木先生传》中记为“五十卷”（即五十回），

他是吴敬梓长期交往的好友，所言当为可信。五十六回

中，末回为后人所添加，这已为学界所公认。而我们认

为除此以外，还有一些内容也是后人窜入的，这主要是

两大块：一是三十八回至四十回前面一大半，即萧云仙

在青枫城的故事；一是四十一回结尾至四十四回前面一

小半，即以汤镇台野羊塘大战为核心的故事。这两部分

偏离全书的主题和结构，思想倾向与全书不合拍，艺术

性也很差。
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此外，吴敬梓还著有诗文集《文木山房集》。

二、《儒林外史》的思想与艺术

《儒林外史》虽然一般归类为长篇小说，但它的结

构却不是现代意义上严格的长篇小说的结构。全书中没

有贯穿始终的主要人物和故事框架，而是一个个相对独

立的故事的连环套；前面一个故事说完了，引出一些新

的人物，这些新的人物便成为后一个故事中的主要角色。

有的人物上场表现一番以后，就不再出现，有的人物还

再次出现，但基本上只是陪衬性的了。这种特点，鲁迅

谓之“如集诸碎锦，合为帖子，虽非巨幅，而时见珍异”

（《中国小说史略》）。但全书也不只是若干短篇的集合，

它以明代为背景，揭露在封建专制下读书人的精神堕落

和与此相关的种种社会弊端，有一个非常明确的中心主

题，也有大致清楚的时间线索。在情节上，也存在内在

的统一：第一回以王冕的故事喻示全书的主旨；第二至

三十二回分写各地和各种类型的儒林人物；第三十三回

以后，随着杜少卿从天长迁居南京，全书的中心便转移

到南京士林的活动，并以祭泰伯祠为主要事件（在剔除

后人窜入的部分以后，上述面貌就很清楚）；最后以“市

井四大奇人”收结全书，与第一回遥相呼应。总体说来，

这是一部短篇艺术与长篇艺术相结合的作品。

在封建时代，“士”是社会的中坚阶层。按照儒学本

来的理想，士的职业虽然是“仕”，其人生的根本目标却

应该是求“道”（《论语》所谓“士志于道”），这也是士

林人物引以为骄傲的。然而事实上，随着专制政治的强

化，读书人越来越依附于国家政权，而失去其独立思考

的权利乃至能力，导致人格的奴化和委琐。如何摆脱这

种状态，是晚明以来的文学十分关注的问题。
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