
社员，在秦始皇陵东侧约

世纪，秦国经过变法，国富民强，秦始皇

嬴政靠着所向无敌的精锐部队，统一了六国，建立了

我国历史上第一个中央集权制的封建大帝国。秦始

皇 岁即位，第二年就不惜耗巨资为自己营造陵墓。

建立大帝国之后，又大规模修陵，费时十年，驱赶

多万刑徒，在陕西临潼骊山脚下，建成了一个占地约

万平方米，夯土堆高五十余丈的陵墓。

年 月，陵西临潼宴寨公社西扬生产队的

公里处打井，意外地挖

出了比真人还高大的陶俑。考古部门经过勘探和试

掘，清理了三个随葬俑坑，面积达两万多平方米，挖掘

出了陶制兵马俑八千余件。这些陶兵、陶马以车、步、

骑混合，编组成井然有序、蔚为壮观的军阵。陶俑手

秦始皇陵兵马俑

年我国发现了一个宝藏，一时轰动中外。

这个宝藏不是什么金银珠宝，是八千余件秦代的陶

制兵马俑。这是一支气势宏伟的地下军，它们一出

土，立刻把人们的注意力引向了两千二百多年前的秦

代。

公元前



厘米以上，陶马高约

执实战兵器，虽然大多折戟沉沙，但至今依然寒光熠

熠，锋利如初，坚硬度和今天的中碳钢相等。

这一大批兵马俑所以令人惊叹不已，不仅是从这

里可见昔日秦国的强盛与嬴政的威权，更重要的是，

由此可感受到秦代雕塑工匠所表现的高度智慧与艺

术水平。陶俑身高均在

厘米，和真人真马相仿。这么大型的陶制品，至今未

见开裂变形的痕迹，其烧制工艺之高超，足以使今天

的陶瓷专家惊异。更令人叹绝的是陶俑形象的塑造，

陶俑按身份有高级将领、中下级军吏与兵卒之分；兵

卒又分骑兵、御手、车士、弩兵等。他们身着不同的褐

袍与铠甲，头扎不同形式的发髻或顶戴不同的冠帽。

这些衣物质感都被尽可能写实地刻划，发髻纤毫毕

现，柔滑而蓬松，铁甲坚硬而冰冷，褐袍粗厚而笨重。

人物面部骨骼与肌肉更为写实。值得称道的还不只

是结构解剖的准确严谨，而是通过不同形貌特征的塑

造，刻划出了陶俑的不同身份、年龄、个性与心理活

动，使这些粘土制品似乎变成了真正的血肉之躯。他

们中间有身经百战，深谋远虑，神态安详的老将；有出

生入死，经验丰富，气宇轩昂的中年战士；也有面带稚

气，生龙活虎，无所畏惧的年轻士兵。他们或者浓眉

大眼，机智刚毅，或者憨厚质朴，有的则小胡细目，谨

慎多思。但它们都被统一在一种严阵以待的庄严肃

穆的气氛之中。将领威风凛凛，稳如泰山；步兵执戈



凝神候令；骑兵牵随战马，时刻准备跨鞍驰骋。

列队，如箭在弦；弩兵或跪或立，持弓待发；御手伸臂

揽

那些战马，一匹匹膘肥体壮，昂首竖耳，口张目瞪，似

乎一声令下，就会喷鼻嘶鸣，飞越沙场。一个个陶俑、

陶马都是那么栩栩如生，呼之欲出。站在它们跟前，

你会感到仿佛面对一个真正的强大军队的阵容，被那

种严肃、紧张而壮烈的气氛所感染。

世界上能够制作陶俑的文明古国不只是中国，但

规模和数量如此巨大的陶俑，却是第一次在中国发

现。在秦代以前，我国的陶俑艺术尚未成熟，秦以后

历代虽然均有制作，但就目前所能见到的，无论形制

尺寸还是写实水平，和秦始皇陵兵马俑一比，都是小

巫见大巫。这批秦俑不但填补了秦代美术史上的一

个空白，而且孤峰突起似地耸立在中国雕塑史上。

（洪惠镇）
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牛耕图画像石

汉代画像石刻，是我国古代一份极为珍贵的文化

遗产。它盛行于汉代，又大都作为砌建和装饰墓葬的

材料，也有少量用于祠堂（享堂）或门阙，具有时代特

色。其特点是：不仅把绘画、雕刻、设色三者结合在一

起，集中反映了汉代艺术的成就，而且内容丰富，犹如

一部史诗，如实地记录着当时生产及各阶层生活的情

景，是研究汉代政治、经济、文化诸方面的重要实物资

料。鲁迅先生提到它的历史价值时曾指出：“汉画的

图案美妙无伦，为日本艺术家采用，即使一鳞半爪，已

被西洋名家交口赞许，说日本的案图了不得，了不得，

而不知其渊源出于我国的汉画呢。”

江苏徐州地区是全国出土汉画像石刻较多的地

区之一，主要集中在今徐州市及其附近几县。内容大

都描绘当时统治阶级的奢侈生活情景，但亦有少数反

映当时劳动者的生产画面，其中最为突出的应是《农

耕图》和《纺织图》，可以说是我国古代农村中“男耕女

织”生产情景的一个缩影。

年在睢宁县双沟出土，原这幅《农耕图》，于



时光；一人在

米，宽

属墓壁画像之一。从其娴熟的浅浮雕技法来看，约为

东汉中期作品。其长 米，上刻三格

不同内容，《农耕图》是其中的一幅。图上刻有五方面

的情景：（一）男女老少四人，大人三个、儿童一个。三

个大人有小衣小帽者，亦有长衣束腰者，各作不同农

活：一人举锄除草或翻地；一人挑担（前为壶，后为筐）

为种田的家人送饭、送水，说明已到响午

田里扶犁耕地，不断地驱牛前进。耕者后面，紧随一

儿童，他左手提篮，右手不停地点播种子，表现出这户

农家阖家大小辛勤耕作的情景。（二）大车一辆，停歇

在旁，车上满装黑压压的东西，可能是肥料。三只鸟

停在车上，更衬托出大自然的美好风光。（三）三条耕

牛，两牛合犋在犁地，另一牛在旁憩息。耕牛头上两

角内弯、体形肥壮，当为水牛；耕犁结构进步，可明显

看出包括犁辕、犁铧、犁梢、犁箭、犁床等各部位的结

构。国内许多研究农史的专家，非常重视这幅画像的

科学价值。这幅《农耕图》证明牛耕技术到东汉时已

有很大进步。这一进步应与当时役牛技术的改进有

着密切的关系。从这幅图上可以清楚地看到，在耕牛

与犁之间，还有两条牛辔，扶犁的农夫手握牛辔，牵动

牛环来控制牛的行动，用现在的话说即“牵着牛鼻子

走”，从而使原来需一个牵牛，一人扶犁，一人压辕控

制犁田深度，才能进行耕作，变为只由一人扶犁掌握

即可耕作，省去了牵牛、压辕的人员，劳动生产率提高



时期业已出现

了三分之二。利用牛环役使耕牛，文献记载说在战国

，但不知如何用牛环役牛犁地，这幅石

刻提供了最早的形象资料。（四）画面上四棵杆粗穗

大的庄稼，象征着一片即将成熟的庄稼；显示了丰收

在望。从作物形象看，似属黍、稷、高粱一类的粮食。

徐州一带属黄土地区，适宜种植这类旱谷作物。同时

在画面上既有成熟的庄稼又在耕地播种，显然是一种

轮作种植，推测当为秋播季节，则播下的作物应是麦

子。（五）一条小狗，懒洋洋地蹲伏在地，两眼注视着

主人的劳动。总之，在这幅有限的画面上，却描绘了

如此众多的情景，把古代农民的劳作活龙活现地展现

在我们面前，生活气息相当浓厚。牛耕图画像石现藏

于南京博物院。

人们也许要问：为什么在地主官僚的坟墓里，会

出现这种《农耕图》？东汉时期地主庄园经济进一步

的发展，这幅《农耕图》正是作为地主庄园制的内容，

表示墓主所占有的一份财富，雕刻在画像石上，砌建

在死后的墓葬中。

（尤振尧）



荷塘渔猎画像砖

和播种画像砖

厘米，于

历代的剥削者，不仅生前极端奢侈，而且希望死

后也还能享受人间的荣华富贵，因此十分重视建造坟

墓。从商代的“妇好”一直到清朝的“慈禧”，概莫能

外。但各个时代的墓葬，却有不同的特点。

政治、经济、文化和社会

画像砖是盛行于东汉时期的一种墓室装饰材料，

即用有各种浮雕图案的砖，镶砌在墓室的洞壁上，犹

如壁画。它的图案内容十分丰富，包括历史故事、神

话传说和现实生活中的出行、宴饮、狩猎、耕作、乐舞、

百戏，以及各种生产劳动和社会生活，几乎都成了画

像砖的题材。要研究汉代的

厘米，宽

生活，画像砖是形象的历史资料。

这块荷塘渔猎画像砖，高

年在四川彭县收集到。

画面左半为池塘：池中荷叶如伞，莲蓬数株，两条

木船，荡漾其间。其中一条船上的人右手执篙，左手

弯起，似在吆喝船头的水狗入水捕鱼。另一条船上有

三人，一人用篙撑船，一人坐在船头瞭望，中间一个张

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



土的。砖高

弓搭箭，作正要发射的样子。池中有水禽数只，均作

昂首欲逃之态。右侧的一棵大树上，栖飞禽数只，树

下一人拉弓放箭，一鸟中箭正往下坠落。树上的几只

鸟还不明白到底发生了什么事，均作惊愕状。一只机

灵的小猴，一臂拉住树杈，神情紧张地注视着射箭的

人，作欲逃走却未逃的样子，好像还要看看他下一步

如何动作。猴子的动作和神情，栩栩如生，十分有趣。

另一块画像砖是

厘米，宽

看，这几个人的动作多么整齐，姿势

他们是在跳舞呢，还是在表演体操？不，他们是在田

间劳动哩。前面四人各执长柄刈钩，割除杂草；后面

两人手端圆形容器，作播种状。这位无名的工艺匠

师，对人物没有作任何细部刻画，而是采用大胆的艺

术夸张手法，准确地捕捉人物动态的一刹那，好像使

用了现代高速摄影机似的，把最精彩的瞬间动作，“咔

嚓”一声拍了下来。纵横的阡陌和田边的三棵树，也

起了衬托作用。

这两块画像砖的构图一疏一密，人物造型也有高

下之分。但它们犹如一幅古代南方水乡田园生活的

风情画，各有各的妙趣。

画像砖是先用木板雕刻出各种图案，然后根据需

要在未干的砖坯上压印而成。东汉时期的成都是商

业相当繁华的都市，有专门生产画像砖的作坊，丧家

年在四川德阳县柏隆乡出

厘米。

是何等优美！



可以根据不同的需要定制。因此，画像砖是具有商品

性质的艺术品。它们现均藏于四川省博物馆。

（苏之轼）



霍去病墓石刻群像

公里外的窦马，是埋葬

出西安西行，跨渭河，过咸阳，就可看到一片黄土

平原，这就是汉代著名的五陵原。五陵原埋葬着汉代

好几个皇帝。在兴平县东北

汉武帝刘彻的茂陵所在地。修茂陵时，汉代的厚葬制

度发展到极点。武帝在位五十四年，茂陵修了五十三

移各地富户

年，墓室内金银器物应有尽有，极尽奢华。刘彻还迁

万多人于茂陵县城。同时，他还安排

了大量的陪葬墓给他的功臣和亲信。两千多年过去

了，无论是地面建筑还是地下的珍宝，都早已不复存

在了，当年富冠天下的茂陵如今只剩下几座墓冢，散

立于无边的黄土地上。

霍去病墓。那

然而在这些荒坟野冢群中，却还有一处吸引着大

量中外游客，这就是茂陵的陪葬墓

米处。同茂陵的复

使中外游客兴致勃勃的就是墓前的各种汉代石雕像。

霍去病墓在武帝陵东北

斗形的坟包（古人称为方上）不同，此墓墓顶尖尖，像

一座山，但却是人工堆筑的。这是汉武帝有意这样做

的。霍去病是武帝时代的一位杰出的军事将领



岁时封为骠

厘米的石雕：一匹

岁就作校尉，随他的舅父、大将军卫青去攻打匈奴，曾

率八百勇士杀敌两千，被封关内侯。

岁。武帝极为悲痛，除了让他陪葬在茂陵旁之

骑将军。武帝送他一套住宅。他答道：“匈奴未灭，无

以家为也。”他曾前后六次出征塞北，与当时不断侵犯

汉朝疆土的匈奴族军队作战，不幸后来暴病而死，年

仅

外，又特意把墓冢筑成祁连山的形状，以表彰他远征

祁连山的功绩。

同时，汉武帝还命人从远处采来巨石，雕成多种

动物，以纪念他的功勋。这批石刻，解放前已发现了

件， 年又出土了

厘米、长

件，另外还出土了两块刻字

的巨石。这批石刻中，最著名的就是所谓“马踏匈奴”

像。这是一座高

强壮的战马昂首挺立，威风凛凛，表现了一种不可阻

挡的气势，而一个蓬发长须的匈奴人则被马踩在脚

下。他左手持弓，右手握箭，面目凶狠，但已是一个明

显的失败者。这个石雕淋漓尽致地表现了霍去病驰

骋沙场的赫赫战功。

与“马踏匈奴”像类似的还有一个所谓“怪兽吃

羊”的石雕，表现一个形象奇特的怪兽，正按着一只羊

在吞食。这个雕像给人的印象也十分深刻，但它所表

现的具体历史内容尚待研究。

厘米的“人和熊”的雕像。一还有一个高达

个体形肥大，巨头长发，半像巨人半像猩猩的可怕人

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



那卧马，高 厘

物，左腿曲膝，右腿跪地，腰系带子，双手抱住一只小

熊，好像是与熊搏斗，又好像要吃掉它。也许，这表现

的是霍去病北征途中遇到的事情吧。

此外，还有一些单纯的动物石雕，如石马、石虎、

石牛、野猪、大象、鱼、蟾蜍和青蛙

米，长 厘米。雕法简洁奔放，着力表现马的雄健

和力量，十分传神。它似正在谛听什么动静，准备随

时待命，浑身散发着塞外粗犷萧瑟的气氛。

这批石雕同后来历代陵墓前的石象生极不相同，

它们形象自由，而且很可能都有所指。而后世的石象

生则多程式化，且主要是表现墓主人的社会地位等

级。

霍去病墓石雕使用的石材，是一种类似于花岗岩

的“玮晶石”，当地称为“麻砂石”。它质地坚硬又表面

粗糙，质感很好。汉代那些没有留下姓名的雕刻家，

充分考虑到这一点。他们往往利用石材的天然形状，

发挥了丰富的想象力，用刀自由而洗练，在一个雕像

上既使用圆雕手法，也使用浮雕和线刻的手法，取得

了画龙点睛的效应，使雕像无不栩栩如生。相比之

下，后代的石象生，多采用石灰石，质地较软，刀法虽

然较为细腻，并也各有所长，但再也没有创造出如此

古拙朴质的风格来。再加上封建礼制的束缚，工匠的

创造力没有能充分发挥。这大约是反映了封建社会

上升时期同晚期在文化风格上的差异吧。



霍去病墓石雕群，显示了中国艺术的明显的个

性。拿这些石雕同欧洲古希腊、古罗马神庙里的雕塑

相比，就会看到，欧洲的雕塑总是非常忠实地反映现

实中的形象，比例和解剖关系都十分准确，而霍去病

墓雕刻给人突出的印象是并不拘泥于细部刻画的真

实。在石虎、石马等雕刻中，都使用了夸张的手法。

以此而论，同西方重再现的美学体系相比，霍去病墓

的石雕倒是真实反映了中国的重表现的美学思想。

现在，霍去病墓前已建立了专门的陈列室，大部

分的石刻都陈列在那里，凡去参观过的人都会感受到

西汉石刻中那种磅礴的气势和古拙浪漫的艺术追求。

（苏之轼）



龙　　门石窟

中国老百姓有一句俗话，叫“平时不烧香，临时抱

佛脚”。这是批评一些人平时做事不认真，事到临头

才想办法的作风。话虽这样说，真要想抱佛脚也并不

容易。可是，如果从前有人到洛阳游览龙门石窟，就

可以试一试了。那儿多少年来也不知道有多少人抱

了佛脚。自然，大约没有几个人是因为抱了佛脚而能

消灾避祸、事遂业成的。

龙门石窟在洛阳南郊，乘车出洛阳老城向正南行

驶，一条笔直宽阔的大道一直通到龙门。这儿两山夹

一水，东边的山叫香山，西边的就叫龙门山。中间的

水叫伊水。这东西两山就像两个大门墩一样，古人称

“两山对峙，望之若阙”，所以就称它们为伊阙。隋炀

帝营建东都洛阳之前曾登邙山，望伊阙，并决定以伊

阙为东都的南大门，在正对伊阙北方建都城。这就留

下了今天洛阳老城同龙门南北相对的格局。

人们传说伊阙是大禹用神斧劈开的，这自然是不

真实的。传说中大禹治水的“龙门”在山西壶口而不

在洛阳。不过，人们惊讶大自然的伟力，又崇拜大禹



题记

，这倒真

的功勋，所以就将洛阳龙门同大禹联系了起来，至今，

龙门风景区中最大的一股泉水就叫禹王池呢。解放

后在伊水上架了一座公路桥，桥下有石券门

的使这儿有了个“门”。陈毅元帅还专门为它题了“龙

门”两个大字，嵌在石券门的上方。

大桥往上望，龙门石窟如同无数个蜂站在龙

公里长的山岩窝，密密麻麻地分布在东西两山绵延

上。这些石窟是从北魏开始营建，经过东魏、西魏、北

齐、北周、隋、唐、五代直到宋代，共

个，佛像的。据统计，现有石窟

块，石雕的佛塔

计。从《魏书

他们的汗水以至生命献给了龙门，现在已经无法统

释老志》所载知道，仅开凿一个宾阳洞，

就历时 年，用工

洞就需要每天

多万个。也就是说，仅此一个

人连续工作二十三年。在龙门石

窟中那一尊尊面带微笑的佛和菩萨那里，多少人留下

了自己的痛苦和欢歌，幻想与现实，绝望和希望。总

之，龙门石窟处处积淀着那个时代的灿烂的文化。正

因为如此，人们将龙门石窟比作石头的历史博物馆。

从龙门大桥下的石券门穿过，再走过新建的魏

式的石头大门，就进入了龙门西山区，龙门最大的一

些石窟都集中在这一带。每天有成千上万人到这一

带游览。这儿也是艺术院校学生最为流连忘返的地

方。

多年才完成

万余尊，碑文

余座，究竟有多少人将



年被美国人

年），窟内正面有释

离入口不远的山崖上就是著名的宾阳洞，这个石

窟始建于北魏景明初年（公元

迦牟尼坐像和二弟子二菩萨立像。这些佛像同云岗

石窟后期的佛像极为相像：躯体魁梧，脸形略长，眼若

纤月，眉为半弧，衣服也是汉化了的褒衣博带式。褒

的是嘴

衣博带，就是宽袍大带，这是古代儒生的装束。不同

巴略微上翘，总算露出了一丝微笑。当年孝文

帝迁都洛阳以后，大力推行汉化政策，甚至规定鲜卑

人一律改籍洛阳，说汉话，穿汉服，改称汉姓。为了配

合政治上的需要，他们又一次借助了宗教的力量。宾

阳洞及更早的古阳洞，都是直接为皇帝、皇后“虔诚佛

事”而歌功颂德的。宾阳洞前壁有大量浮雕，在门洞

两边分别刻有孝文帝和文昭皇太后的礼佛图，表现统

治者在前呼后拥的人群中参加礼佛仪式的巨大场面，

人物栩栩如生，极富音乐感。可惜，这两幅珍贵的浮

雕，连同宾阳洞的其他一些浮雕，在

普爱伦和北京琉璃厂的古玩奸商岳彬凿毁盗走，现藏

美国纽约市艺术博物馆和堪萨斯城纳尔逊艺术馆。

宾阳洞的天花上雕有盛开的大莲花，周围为流苏

装饰。在莲花和流苏之间则是

释迦佛旁边的迦叶像也继承了云岗第

简洁凝练。在龙门的早期石窟中，宾阳洞是最有代表

性的一个。

在龙门石窟群中名气最大、气魄最大的要数“奉

个小飞天即伎乐天。

窟的刀法，



先寺”了，它也是龙门石窟中最大的摩崖像龛。同宾

米、宽阳洞不同，它是将石头山切出一块进深

米的空地，形成三面石崖，然后在石崖上雕出佛

像。这就叫摩崖造像。为什么又叫它奉先寺呢？你

如果仔细看一下每尊佛像后的山崖上，都有大小不同

的矩形孔洞，那是专门固定木梁用的。大约在金元时

代，在 尊佛像上都加了木构的屋盖，当时叫“九间

房”。佛像如同在屋子里一样，还有专门的和尚经管，

所以就以寺相称了。

尊像

奉先寺的主像是卢舍那佛，又叫毗卢舍那佛，即

光明佛的意思。卢舍那佛旁边是两个弟子像，其中迦

叶像已残坏，阿难像尚好。再往两边是两位菩萨，然

后是两天主，最外边是两位恶狠狠的力士。这

是唐高宗时代开凿的，史载仅武则天一人就捐脂粉钱

两万贯。同北魏帝王开凿石窟的目的一样，唐高宗和

武则天也是借此为自己塑造神像。卢舍那佛高

米，耳朵长米，超过了一座 层大楼，头部有

米，比一个成年人还要高。这龙门第一大佛本身，就

说明了大唐帝国的统治者要高踞一切人之上的愿望，

而卢舍那佛丰颐秀目，仪表堂堂，稳坐中央，是一种理

想化的帝王形象。伽叶、阿难一老一少，它神化了的

帝王的虔诚信徒。艳装丽服的两位菩萨，正是当年唐

帝国的上层妇女的形象。而天王和力士，也正如勇猛

凶狠的武将。在这儿，皇权以神权的面目出现，而神
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