
第一章

从创世神话看

中国文化特性与审美精神

近年来，处在后现代文化语境下的中国美学研究者，越来越

明确地意识到中国传统美学是一个独特的独立发展的思想体系，

有着与源于古希腊和古希伯来的西方美学传统极不相同的特征：

不同的思考重心、关切问题，乃至不同的思考方法、言述方式等

等。而要对中西方美学“何以如此”这一问题作出解答，就不能

仅仅停留在某某人的美学、某某书的美学或某某时期的美学这样

的中西方美学“是什么”的研究模式以及从理论到理论的阐述方

式。要解答中西方美学“何以如此”这一问题，途径之一就是深

入到创世神话中去，从各民族创世神话中寻求问题的可能解答。

《不列颠百科全书》中写道：“创世神话是指某一文化传统或

某一社群根据自己的理解，用象征手法叙述世界的起源。对于各

种世界观，关于人类在宇宙所占地位的学说，以及基本生活方式

和文化形态来说，创世神话都具有重要意义。”

创世神话表达了人类对世界或存在的整体性追问，这个原始

的追问亦是个终极追问。而不同民族、文化的人们，以何种文化

手段、以怎样的想象力来讲述并表达对源初世界的理解与领会，



鲜明的创世神话则出现于公元载，

（浑沌）

年版，第

年版，第创世记》，中国基督教协会《圣经》和合本，南京，

则始源地体现着不同的民族、文化的始初差异性。正是在这一源

头之处，隐喻了各自民族文化的不同特性与发展方向。因此，从

某种意义上说，创世神话构成了各民族文化的“文化基因”，也

体现着各民族文化的“第一关注点”，并由此隐寓了各民族文化

始初的、潜在的和可能的差异性，影响、制约和规定了各民族文

化的内在特性与发展方向。

古希腊创世神话，根据赫西俄德《神谱》记载，有完整的体

系性的神的谱系，分为新旧两系，讲述了宇宙先后生出开俄斯

地母

。

直到十二位天神，形成旧系神谱，并被宙斯推

翻，建立新的十二天神谱系，即奥林匹斯神系。伟大的先觉者普

罗米修斯用泥土按天神的样子塑造人类，智慧女神雅典娜把灵魂

和神圣的呼吸吹送给人类，使他成为大地的主人

在基督教文化传说中，其创世神话是信仰一个至高无上的创

世神：起初，神创造天地。

神就⋯⋯照着自己的形象造人，乃是照着他的形象造男

造女。神就赐福给他们，又对他们说：“要生养众多，遍满

地面，治理这地；也要管理海里的鱼、空中的鸟，和地上各

样行动的活物。”

而中国的创世神话，先秦时代，仅有两条关于“女娲”的记

世纪的三国时代。《艺文类

参斯威布《希腊的神话和传说》，北京：人民文学出版社①

《圣经

页。

②

节。



髭为星辰，皮毛为草木，齿骨为金

徐整《三五历纪》：聚》卷一引吴

天地浑沌如鸡子，盘古生其中。万八千岁，天地开辟，

阳清为天，阴浊为地。盘古在其中，一日九变，神于天，圣

于地。天日高一丈，地日厚一丈，盘古日长一丈。如此万八

千岁，天数极高，地数极深，盘古极长。后乃有三皇。

又《绎史》卷一引《五运历年记》：

首生盘古，垂死化身。气成风云，声为雷霆，左眼为

日，右眼为月，四肢五体，为四极五岳，血液为江河，筋脉

为地里，肌肉为田土，发

石，精髓为珠玉，汗流为雨泽，身之诸虫，因风所感，化为

黎甿。

关于盘古神话的古文献记载，除前引文献外，著名的还有梁

代《述异记》中的记载：

昔盘古氏之死亡，头为四岳，目为日月，脂膏为江海，

毛发为草木。

秦汉间俗说：盘古氏头为东岳，腹为中岳，左臂为南

岳，右臂为北岳，足为西岳。

先儒说：盘古泣为江河，气为风，声为雷，目瞳为电。

上述创世神话都是为人所熟知的内容。而正如前辈学者所指

出的，真正有价值的学术研究，并不在于在冷僻的材料的基础之

上得出新异的结果，而更重要的在于从熟知中“发覆”真知。创

世神话恰好表现出中西文化在其源初时期对待宇宙、世界与人世

间的不同态度，并作为深层结构与集体无意识潜在地影响着各自

文化的发展方向及其独特性格的形成。本章拟从四个方面对上述

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



材料加以分析，探究中西文化特性与审美精神的某些关键方面。

两

一、从创世神话所体现的宇宙论看中西文化特性与审美精神

马太福音

在古希腊创世神话与基督教创世神话中，创造者与被创造的

世界是截然分开的。神的世界与人的世界是两个完全不同的世

界。“该撒的归该撒，上帝的归上帝。”（《新约

个世界是以彼岸、此岸；神界、人界；灵魂、肉体；超验、经验

等二元对立的形式存在的。

在盘古神话中，表明中国人的原始世界观、宇宙观、人与世

界、宇宙始源关系基于相信世界是由原始亲体所产生，这一亲体

的浑沌状态被毁坏之后，导致了以人类文化为中心的宇宙秩序的

出现。正是在人的肉体与世界万象之间的普遍相似认同中，才产

生了自然与人之间的类比同化，产生了人与自然的初始联系，产

生 了 万 古 不 朽 的 原 始 隐 喻 。 正 如 美 国 汉 学 家 牟 复 礼

）指出：

论，就是说，整个宇宙的所

真正中国的宇宙起源论是一种有机物性的秩序的起源

的组成部分都属于同一个有机

的整体，而且它们全都以参与者的身份在一个自发自生的生

命秩序之中互相作用

同时，值得关注的是，在古希腊创世神话与基督教创世神话

中，创造者（宙斯、上帝）不仅是世界、人类的创造者，而且也

。



是世界、人类的命运的控制者与操纵者。而在中国的创世神话

中，“造物主”这一神的“位格”却是阙如的。女娲只是补天，

盘古也只是化为万物。他们都不具有对世界的创造、操纵权与对

人类的控制、决定权。由此而产生了不同的宗教宇宙观。

在神中心主义式的宗教中，由于至高无上的神是一切的主

宰，人能否得救完全由他而定，这在韦伯谈喀尔文教派的教义

时，表达得最为清楚，因此，这种宗教多为他力式的，而宇宙中

心主义式的宗教则多为自力式的，因为得救所依凭的是自己在宇

宙的秩序中找到自己的适当位置。这种文化、宗教的差异性也影

响到中西方的审美精神。

对于中国美学与艺术的特征，某些西方学者也已注意到了。

比尼恩在其《亚洲艺术中人的精神》一书中指

从植物、软体动物到人类所

英国学者劳伦斯

出：

正如整个宇宙中的生命

然献身的人

能认识的东西，从英雄、圣人、贤人到为了自己的理想而欣

都具有一种持续性，艺术中也有着一种持续

。

性。⋯⋯如果说有一点最值得我们向东方艺术学习，那就是

这种持续性。在那里，我们看不到“美术”和“装饰艺术”

的分家，整个艺术乃是一个整体

中国美学思想中广泛存在的以人拟艺、以人论艺的思想、观

念的深层文化依据，也正是来自天人合一的宇宙论图式。在太初

年版，第比尼恩《亚洲艺术中人的精神》，沈阳：辽宁教育出版社

页。



系辞》）正道出了这一原理。“近取诸身”，

岁月里，人理解世界的唯一媒介与途径，是他的身体，他用他的

身体来为世界、为诸神命名，世界于是变成了他的身体。因而

“近取诸身”（《周易

。

不仅成为中国传统美学思维、观照的重要方法，也构成了中国传

统美学理论的一个重要特征，像筋、骨、气、血等等范畴形成的

相关理论，就是最明显的例子

二、从创世神话所体现的形而上学观看中西文化特性与审美

精神

正如从创世神话所体现的中国传统有机连续性宇宙观与西方

截然相分的天人隔离宇宙观不同，基于不同的宇宙观，中国传统

哲学思想与西方重实体性、本质主义哲学不同，强调内在整体性

与相对相关性。

在西方哲学中，本体论占有统治地位，它追问世界、事物、

本源与本质，并在这一追问过程中隐在地预设了世界的本质是可

以揭示与表达的，人能够最终揭示出一事物之所以成为这一事物

的本质，世界之所以成就这一世界的本质。在这种本质主义的追

问下，西方哲学从古希腊开始就将世界的本源、本质设定为某种

实体性的东西。康德以前的形而上学的一个重要特征，就在于把

“存在物”的存在，或者说“存在事物”的一般依据看作某种普

遍存在的实体。这种实体可以是物质的，也可以是理念的。旧形

而上学在康德那里受到严厉的批判，康德划分了本体与现象，为

①参刘方《文化视野里的中国美学》，北京：当代中国出版社 年版



知识设定了其合法性界限，开启了从传统本体论转向认识论的哥

白尼式的革命。然而，康德为人类的认识揭示其界限的同时，也

预设了，并预先承认了一个人的认识所无法认识、通达的本体界

（物自体）前提。这种实体主义的哲学不仅是西方哲学的传统与

主流，而且代表着西方文化的一种思维模式，一种认识、思考、

理解世界的模式。它是一种被后现代思想视为本质主义的根深蒂

固的思想方式与观念。

正由如此，从西方美学的第一篇专论柏拉图的《大希庇阿斯

篇》开始，西方美学就开始了对美的本质的追寻与探索。从柏拉

图的“理式”、基督教美学的“上帝”、黑格尔的“理念”一直到

世纪的生命本体等等，西方美学不断对美的本质这一本体论

追问寻找各种解答。然而，对美的本质这一本体论追问却从未在

中国传统美学中得到明确体现。

三、从创世神话所体现的自然观看中西文化特性与审美精神

中国文化与哲学同其他民族、国家的文化与哲学相比，一个

突出而显著的特征，也是中国文化、哲学最具典型意义的独特特

征，即天人合一的思想与哲学观念及其文化思想体系。杜维明曾

指出：

中国哲学的基调之一，是把无生物、植物、动物，人类

和灵魂统统视为在宇宙巨流中息息相关乃至相互交融的实

体。这种可以用奔流不息的长江大河来譬喻的“存有连续”

的本体观，和以“上帝创造万物”的信仰，把“存有界”割

裂为神凡二分的形而上学绝然不同。美国学者牟复礼指出，

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



、“我看青山多妩媚，料青山看我

乃是基于这一宇宙、自然观，基于

期。

。

在先秦诸子的显学中，没有出现“创世神话”，这是中国哲

学最突出的特征。这个提法虽在西方汉学界引起一些争议，

但它在真切地反映中国文化的基本方向上，有一定的价

值

正是基于这种观念，中国人发展出了对于大自然的热爱而非

征服、平等而非奴役的关系。基于此，中国人不仅较西方人早得

多地发现了自然美，而且对于中国人而言，“相看两不厌，只有

敬亭山”（李白《独坐敬亭山

应如是”（辛弃疾《贺新郎

人与自然的生命相感相通、人与自然的亲和相近，而决非是如现

代解释者以西方美学理论所解释的“拟人”或“移情”等在天人

相分前提下产生的艺术技巧和方法。

。比尼恩

比尼恩《亚洲艺术中人的精神》一书中也曾谈到在中国山水

画中，“大自然的生命并不是被设想为与人生无关的，而被看作

是创造出宇宙的整体，人的精神就流贯其中”。他认为中国风景

画比欧洲发展得早得多，与中国宇宙观念有内在关系

还注意到了影响中国艺术上述特征的更深的文化思想背景：

大自然的生命并不是被设想为与人生无关的，而被看作

是创造的宇宙的整体，人的精神就流贯其中。

中国人从来也没有与这个生活的中间世界断过联系，他

年第

年版，第

杜维明《试谈中国哲学的三个基调》，《中国哲学史研究》

比尼恩《亚洲艺术中人的精神》，沈阳：辽宁教育出版社

页。



见和彻悟宇宙人生的真谛与奥秘，于瞬刻中把握永恒

年版，第

心，而是似乎出于 一种作这个宇宙的公

们不断地在探讨它，这不是出于欧洲人的那种科学的好奇

可以这样说

民的欲望，因此，不仅猎兽而且小鸟和昆虫，还有比这更深

远一层的，我们称之为无生命的东西，也都被包括进他们关

于宇宙的生命这一意识之中。

因此，这是我对中国的艺术所要强调指出的一点：它与

原始人的联系，以及对于有生命之物的那种慢慢扩大的，无

所不包的同情。这种艺术把自己的根深深植于大地上①。

因而，人对大自然的亲密感、认同感，天地间的一切都是人

的直接领悟等特征，不仅形成了视大自然为可居可游的精神家园

的审美观念，而且生成了中国人“直觉了悟”的审美体验方式。

“悟”、“感悟”成为中国美学的核心范畴，并由此形成审美感悟

的理论、思想。审美感悟是一种人生的内在超越境界，体现了不

同于西方传统美学思想的特质，它表明在中国传统美学看来，审

美活动虽然是一种感性活动，但同样可以获达宇宙人生的极境，

把握宇宙人生的真谛。审美感悟是在审美感性体验中某一瞬间洞

。正如英

国学者比尼恩在《亚洲艺术中人的精神》一书中所指出的，在中

国的艺术中“思想的交流并不是通过抽象思考的方式，也不是瞧

不起大地，而是采取宁静的接受态度，它不需要越过什么栅栏。

比尼恩《亚洲艺术中人的精神》，沈阳：辽宁教育出版社①

页 。

参刘方《论审美感悟》，《文艺理论研究》 期。年第



贲变，观乎人文以化成天下”（《周易

它已经找到自己的生命与大自然的生命之间的一种和谐，它们之

间自由自在地来往”。这种对于土地的亲近、联系与依赖，人对

大自然的亲密感、认同感，最终导致中国人在魏晋六朝对自然美

的发现，以及山水诗与山水画的兴起。

中国人与天地万物为一体的思想，正是有机式的宇宙观的表

现。在这种宇宙观的影响下，人们当然肯定世界，但是这种对世

界的肯定采取的是一种欣赏的态度，而不是把世界变为工具，以

供自已使用的宰制态度。

在人与自然的关系上，中国创世神话体现出的是人与自然的

同一关系、亲和关系，不是把自然看成无生命的物质世界，而是

看成有生命的、有机的世界，是一个与人的有机生命联系、融合

在一起的、同源同体的、连续性的有机生命自然观。中国神话里

具有人格的超人中，最突出的是文化的创造者，而神话又常常把

一些本来的征服者，也改装成文化超人，如阪泉之战和涿鹿之战

中的赫赫胜利者黄帝，最后竟成了多种创造发明的始祖。中国创

世神话孕育出的人与自然的关系是一种人化的自然或自然的人

化。中国文化所崇尚的是“人文化成”，所谓“观乎天文以察时

的中国文化所彖传

因为此，完全中国化、本土化的佛教流派

尚，不是对外部世界的征服，而是对人自身的化育与超越。也正

禅宗，与基督教思

想在上述方面也有鲜明的差异 。

年版。版社

①参刘方《诗性栖居的冥思 中国禅宗美学思想研究》，成都：四川大学出



古希腊神话和基督教神话体现出古希腊文化和基督教文化在

天人关系上，是天人相分的两个世界；在人与自然关系上，是人

对自然的奴役关系。故一方面产生了人对神的崇拜，一方面则是

人对自然的认识态度、研究态度和征服欲望。

在人与自然的关系上，古希腊、古希伯来文化中的创世神话

都体现出一种二元对立的观念：人／自然、征服者／被征者、主体

／客体。自然成为人认识、利用、征服的对象，以主一客二元划

分为基础的认识论被发展起来。希腊神话里具有人格的超人，大

都是些勇敢的冒险家与强悍的征服者，他们在文化方面的创造很

少，颇多的是武功方面的建树。虽然有不同的神话传说系列，如

赫拉克勒斯的、猎取金羊毛的、忒修斯的、特洛伊战争的⋯⋯，

但所有这些超人传说都有一个共同点：它们的主题无一例外都是

冒险、掠夺与征服。在这种文化孕育下，对自然的开拓、征服与

探索精神被发展出来。浮士德精神即是这种文化发展中最典型的

体现，它崇尚的是对外在世界的征服。而《圣经》更是以上帝的

名义，赋予人对自然的征服、奴役关系以合法性。

四、从创世神话所体现的人生观看中西文化特性与审美精神

在古希腊、古希伯来创世神话中，神与人构成了二元对立的

两个世界，因而在西方美学看来，人只有不断净化自己的灵魂，

才能最终看到永恒的美，从而发展出一条外在超越之路。

在中国的创世神话中，天、地、自然、人同源同构同体，是

一个一元的世界，拒绝对宇宙做超自然的理解与解释，开启出一

条内在超越之路。
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，中国传统精神世界、

。

，

盘古神话这一中国创世神话不仅是宇宙学的，而且是人本学

的，它表明了一种人本精神。在神话的话语表述中，以命名的神

圣形式，确认了人与宇宙、人与自然万物的普遍联系。确认了

“天人合一”、“物我一体”的原始真理。中国传统文化在后来的

文化精神中孜孜以求的“合一”、“融为一体”、“融合”等等境

界，本是人类的一种原初的神圣体验①。成中英在《中国哲学的

特质》中也指出：中国传统哲学“认定人与终极的实在和人与自

然之间是没有分歧的

在这种缘构成的生存论思想笼罩下

；然而另一

价值世界的预设，也同样与西方传统哲学的：彼岸／此岸、理想／

现实的二元分离、割裂不同，形成的是一个既相区别，又可以相

联系、相沟通的精神世界与价值世界。因此，一方面，“中国传

统文化并不以为人间的秩序和价值起源于人间，它们仍有超人间

的来源”，“这个超越的源头仍然笼统地称之为‘天

。

方面，“中国人似乎自始便知道人的智力无法真正把价值之源的

超越世界清楚而具体地展示出来”，“中国人基本上不在这两个世

界之间划一道不可逾越的鸿沟”

正由于如此，在中国传统思想中，道既是价值的渊源，又并

①参耿占春《隐喻》，北京：东方出版社 年版。

成中英《中国文化的现代化与世界化》，北京：中国和平出版社 年版，

页。

③参张祥龙《海德格尔思想与中国天道》，北京：三联书店， 年版

内在超越之路》，北京：中国广播电视出版社 年版，第④ 余 英 时

第

页



知北游》中一段著名文字最非是与现实世界相隔绝的，《庄子

能清楚地说明这层道理：

庄子曰：“无东郭子问于庄子曰：“所谓道，恶乎在

所不在。”

在庄子看来，“无乎逃物，至道若是”。道一方面是本源性、

超越性的，另一方面却又是不离万物的。而中国文化哲学达到这

种精神特质，对中国美学精神的独特品格的产生及其理论、观

念、具体形态等都产生了深远的影响。特别是对于中国美学审美

理想世界的建构，影响至深。由于中国文化哲学所体现出的这种

既超越同时又不离万物、不离世间的特征，使得中国美学境界的

最高理想建构于一种如何在现实人生中实现人生的审美栖居，实

现人生彻底的自由、解放，获得人生的精神的超越与升华。无论

是“吾与点也”式的儒家美学最高审美人生境界，还是庄子“消

遥游”式的道家美学的最高审美人生境界，虽然理论各异，但其

根本追求，均是一种“内在超越之路”。而深受中国文化哲学影

响、陶冶而中国化了的禅宗美学，也同样体现出这一特征。正如

我在《诗性栖居的冥思》一书中已指出的：

禅宗美学在其本质上是追求自由的本质的自由哲学与自

由美学⋯⋯在禅宗看来，通过开悟，认识本来面目，而使人

获得一种本真的生存状态，一种禅宗所称的“真常境界”，

这种境界，也正体现出审美的自由解放的精神本质，也正是



解释。美国学者杰克

页。

禅宗美学所追求的一种最高的审美境界
。

对于中国创世神话的晚出，不少国外神话学者做出了研究和

波德在《中国的古代神话》一文中指出：

。

特别应该强调的是（如果把盘古神话除外），中国可能

是主要的古代文明和社会中唯一没有真正的创世神话的国

家。中国哲学中也有类似情况。中国哲学历来对人类的彼此

关系以及人对周围环境的适应特别关注，而对于宇宙天体的

起源却兴趣不大

而这一观点，在国内的一些神话学者中得到赞同性反应。谢

选骏在《神话与民族精神》一书中更进一步认为：“事实上，中

国古代神话之所以不注重创世故事，中国古代哲学之所以‘对宇

宙天体的起源兴趣不大’，是因为这类题目对于阐述古代中国

‘统治者的意识形态’最为关心的社会、伦理问题，用途不大。

因此，有关的神话、故事和论述，很容易散失掉；以至得不到充

分地发育。”

叶舒宪在《中国神话哲学》一书中，反对汉民族祖先对创世

问题不大关心，所以没有给后人留下创世神话这一说法，并从古

文献中勾勒出被哲学化和历史化的上古创世神话遗迹④。但我认

中国禅宗美学思想研究》，成都：四川大学出①参刘方《诗性栖居的冥思

年版。版社

页。② 杰 克

年版，第

波德《中国的古代神话》，载《民间文艺集刊》第二集，第

谢选骏《神话与民族精神》，济南：山东人民出版社

年版，第④叶舒宪《中国神话哲学》，北京：中国社会科学出版社

页。



。而且从近年郭店楚简的发现与研究来

四

期；尹振环《也说楚简 老子年第

为，叶说不仅不能驳倒其对立看法，反而是加强了这一看法。

问题的关键在于，这些神话并没有被原初形态地保存于中国

古代诸种文献之中，其遗迹也只是被哲学化、历史化地保存下

来，这正好说明了问题的所在，即有文献记载年代的人们对这一

类创世神话的漠视态度。汉民族是世界各民族中历史意识最强

烈、最发达的古老民族，这是被中西学者所认同的，而中国古代

文献之丰富也是世界各民族所仅见。正因如此，在世界古老文明

之中，唯独中国没有保留下系统原初的创世神话，只能表明在历

史的演进中，汉族源自其文化、民族特征而做出的淘汰、选择的

结果。也正反证了中国文化与哲学的现世特征，与对宇宙起源等

纯思辨问题的不感兴趣。因为从先秦诸子开始，其思想就不离伦

常日用之中。孔、孟儒家最为典型。而就是被后世乃至当代研究

者认为最具宇宙起源论色彩的道家，对于《老子》中关于宇宙创

生论的解释也存在问题

老子看，很可能“道生一，一生二，二生三，三生万物”

。十二章》）的说法乃后世思想混入，而非老子的原初思想

无论是中国创世神话“晚出”，或是“早佚”，都表明了创世

神话在中国文化思想、价值体系中并未占有一个重要的位置。而

这恰好体现出中国文化的某些特征。正如余英时在《从价值系统

年版，第参张祥龙《海德格尔思想与中国天道》，北京：三联书店

页。

年第参郭沂《从郭店楚简（老子）看老子其人其书》，《哲学研究》

期。其书》，《哲学研究》

期；王葆玹《试论郭店楚简的抄写时间与（庄子）的撰写时代》，《哲学研究》

年第



国传统美学思想强调“生”的美学

看中国文化的现代意义》中谈到中国古代思想文化特征时指出：

荀子说：“天地始者，今日是也。”《大学》引汤铭说：

“天地始者，今日是也”

“苟日新，日日新，又日新。”《易》“系辞”则说“生生之为

易”。这一思想基调是强调宇宙不断创化的过程，至于宇宙

是如何开始、怎样开始的，则不是最重要的问题。创世的神

话在这种思想基调之下是不容易发展的，因为每一天都是

“创世”

中国文化这种重生的特征，与其他民族文化不同的独特性在

于对现世感性生命存在的关切、注重，因而，这一文化思想不仅

孕育出了儒家重日用伦常、鸢飞鱼跃的生命化的哲学与美学思

想，进而演化出对于社会美的发现，也孕育出了道家重达生、卫

生，齐生死，从而达大道的生命意识的哲学与美学，并进而演化

为对于自然美的发现与体味。同时，这一文化也改造了佛教思想

陶铸成的禅宗美学之担水挑柴无非妙道的哲学与美学，这些哲学

与美学思想的的交汇、融合，孕育了中国美学思想的主流，构成

了中国美学基本特征的重要方面。

同时，对现世世界、现世生命的重视，构成了中国传统文化

的核心特征，并由此而产生出中国美学思想的许多重要特征。中

，强调现世人生的审美化、

艺术化，强调人的诗性栖居，重视和强调和谐之美、中和之美，

强调美的社会化，乃至强调人的生命之美，品藻人物风神韵致等

。

年版。参刘方《中国美学的基本精神及其现代意义》，成都：巴蜀书社

页年版①余英时《内在超越之路》，北京：中国广播电视出版社 第



等，都无一不与这一生殖文化土壤有血缘关系。而中国美学思想

中，重视生气蕴含、气韵生动等许多重要观念、思想、命题、范

畴，也都是由这一重“生”的文化土壤中所产生、升华出的智慧

果实①。

年版。都：巴蜀书社

①参刘方等著《审美与生存 中国传统美学的人生意蕴及其现代意义》，成
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