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夕 序 1

自 序

        我不是专门研究美学的专家，只能

算是一个业余爱好者。多年来虽然也在这方

面写了一些文章，但如果严格地按“美学”的

标准去衡量，恐怕是不大够格的。因此，当广

西师范大学出版社提出要我编选一个文集，

作为《中国当代美学流派名家论丛》之一出版

时，我是有点顾虑和犹豫的。后来又想，既然

美学界的朋友们认为我过去的文章多少还有

一点值得参考之处，那也不妨追随大家参与

这一盛事以不辜负朋友们的厚爱，我的不入

流的文章也算是聊备一格吧。

    我对美学的兴趣起于西方哲学史研究。

50年代初我从阅读车尔尼雪夫斯基原著开

始接触到美学，后来进哲学研究所在贺麟先

生指导下攻读黑格尔哲学，这期间发表的第

一篇论文就是《论车尔尼雪夫斯基对黑格尔

美学的批判》，试图论证车氏批判的根据是费
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尔巴哈哲学。自昭老师指导我系统地学习从

古希腊直至近代的西方哲学史，当然他最着

重的是德国古典哲学，特别是黑格尔，他本人

也是国内这方面的权威学者。在学习过程中，

我发现许多重要的西方哲学家从柏拉图、亚

里士多德开始都有丰富的美学思想，德国古

典哲学的一些代表人物则尤其如此。如果不

研究他们的美学思想，就难以了解其哲学的

全貌。于是，结合西方哲学史的学习和研究，

我陆续发表了一系列有关西方美学史的文

章。我始终认为，美学可以从不同的角度去研

究，从哲学思想史的角度去研究只是其中的

一种方式。实际上，在人类思想发展的早期，

无论中国戴外国，美学思想都没有从一般哲

学思维中分离出来，美学作为一个独立的专

门学科产生很晚，严格地说是从近代德国才

开始出现的，大家知道，美学这个专用词就来

自鲍姆加敦。后来到了康德、黑格尔，美学才

真正发展成为一门系统的学问。所以车尔尼

雪夫斯基说，只有德国美学才配得上称作美

学，如果从哲学史的角度去看，他的说法是有

道理的。从哲学观点去衡量一种学说，首先要

看它的思辨的深度和内在逻辑的严密，而在

这些方面德国美学确实是无与伦比的。特别

是德国人富于思辨的传统甚至一直保持至

今，承袭这一传统的不仅有海德格尔、迎达默

尔，而且也包括深受德国哲学影响的卢卡契。

在这个文集里，我主要选了一些论德国美学
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的文章，德国美学是我过去研究西方美学史

的重点，花费过比较多的时间和心血。我不隐

讳自己曾经对德国古典哲学有过偏爱，这也

许是我国过去的年代西方哲学研究者中间常

见的现象，不过这些文章的确是我在美学探

索道路上的一个真实的记录。

    但是，在当时我也已经意识到从哲学史

角度去研究美学的方式有其局限性，后来这

种感觉就越来越强烈了。文化大革命结束后，

思想上的禁锢被打破，尼采和克尔凯廓尔的

著作使我更清楚地认识到德国古典哲学的杰

出代表们所精心营造的那种美学体系的缺

陷。由高度的哲学思辨所构造出来的宏伟体

系令人赞叹，它本身是值得欣赏的艺术品，却

不能解决现实生活中的美学问题。记得克尔

凯廓尔讲过这样一个俏皮的比喻:有人在一

家商店的橱窗里看到摆着“此地熨衣”的招

牌，但拿衣服去熨时却发现这原来是一家专

门出售各种招牌的商店。说实话，我一点也不

喜欢克尔凯廓尔，然而他的有些尖刻而又非

常形象化的比喻却发人深思(我想兽迅先生

和冯至先生欣赏他的可能也正是这点)。我也

曾试图到现代西方哲学和美学著作中去寻找

新的答案，却总是失望和困惑多于收获，再也

引不起我过去对德国古典哲学和美学的那种

热情。我终于领悟到，单从哲学家的书本里去

寻找答案是完全不够的，这就促使我尝试用

另一种方式去研究美学，那就是通过人类创
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造的卓越艺术作品、结合个人鉴赏的体验去

进行美学的探索。关于我的美学研究兴趣的

这一转变，在收入本书的《美的找寻》一文中

作了叙述。这样，作为一个非专业的艺术爱好

者，近些年来我居然写了一些论西方艺术和

艺术家的文章，现在选了几篇编入这个集子。

我不敢说在这些文章里有多少内行的精辟见

解，有些评论不当戴许会使那些艺术大师们

的杰作佛头着粪。但是，我的这些看法不是躲

在书斋里凭想象虚构出来的，而是有感而发，

出于个人面对这些伟大艺术创造时所获得的

刻骨铭心的亲身感受，也许我的拙劣的文笔

难以充分表达自己的内心感受，然而希望读

者们相信我的态度是真诚的。真诚是艺术的

生命，不仅艺术需要真诚，艺术评论也同样需

要真诚。这是我近年来研究艺术所得到的一

点小小的收获。

    最后，我要向出版这一文集的广西师范

大学出版社和促成本书出版的美学界的朋友

们表示深深的谢意。

            汝 信

1997年5月于中国社会科学院

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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西欧美学①

    西欧美学思想的发展从古希腊罗马时期开始，经过欧洲中世

纪、文艺复兴、启蒙运动直到近现代，历时两千余年，内容丰富，学

派众多，而又前后一脉相传，具有不同于东方美学(如印度、中国)

的特性。它对世界文化的发展起了深远的影响，是重要的人类思想

财富。

    古希腊是西欧美学思想的发源地。早在上古的希腊著名史诗

《伊利亚特》、《奥德赛》和神话传说中，己经可以看到人类审美意识

的萌芽以及关于艺术(主要是诗歌)的起源、目的和功能等等的看

法，但严格地说还不能称之为美学思想。一般认为，美学问题的探

讨开始于希腊历史上的古典时期，即始于公元前 6世纪末至公元

前5世纪，当时希腊奴隶制社会进入了发展的鼎盛期，文化艺术如

建筑、雕塑、音乐、舞蹈、诗歌、戏剧都已达到很高的水平，与此同时

也开始出现哲学的繁荣。古希腊美学思想就是在文化艺术和哲学

的发展的基础上产生的，它代表着人们在当时的认识水平上对某

些美学现象和艺术进行哲学思考所取得的成果。

    苏格拉底以前的早期希腊思想家还没有系统的美学理论，他

们的一些零星的见解散见于留存下来的残篇和后人的记载中，不
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过他们的探索却为以后希腊美学思想的发展奠定了基础。例如，毕

达哥拉斯学派认为，世界是按数学的方式构成的，数学的原理就是

一切事物的原理，因此有秩序、合比例、和谐、对称是美的，反之，无

秩序和不合比例就是丑的。他们的另一个重要的看法是强调艺术

对人的影响，主张用音乐去净化人的灵魂。这些思想后来在希腊美

学和艺术中都成为人们普遍接受的原则。赫拉克利特接受了毕达

哥拉斯学派关于和谐的观念，但认为和谐是由对立物所形成的，

“互相排斥的东西结合在一起，不同的音调造成最美的和谐”。他同

时也看到了美的相对性。德漠克利特的贡献则主要在诗和艺术的

理论方面，他虽不是首先在古希腊提出摹仿的概念，但却对摹仿作

了新的解释，把艺术理解为对自然的摹仿。他还强调热情和灵感对

诗的创作的重要性。到了智者派和苏格拉底，哲学研究的重心由自

然转向了人，美学思想也起了相应的变化。从“人是万物的尺度”出

发，他们不再把美理解为事物的客观特性，而把它看作通过感官给

人以快感的东西。他们也从对人的效用的观点去解释美，把美说成

是符合目的、适用，同时也进一步阐述了美的相对性。总的说来，早

期希腊思想家在美和艺术这两方面进行了不少有益的探索，不过

在他们那里美和艺术还是没有内在联系的两个独立的领域，他们

所说的美还没有和好、善的概念严格区分开，艺术也和一般的技艺

混淆不清，这种概念的含混在古代世界里一直延续很久。

    古希腊美学思想在柏拉图和亚里士多德那里达到了发展的高

峰，他们对美学问题进行了深人的探讨，建立了系统的美学理论，

对以后西方美学的发展发生了极大的影响。

    柏拉图是苏格拉底的学生，他的美学思想前后有一个发展过

程，早期著作大概复述苏格拉底的思想较多，中期和晚期著作则主

要发挥他自己的思想。柏拉图对美学的一个重要的发展，是从个别

具体的美的事物进一步推进到探讨作为抽象概念的美的本质，即

所谓“美本身”的问题 。他把哲学上的“理念论”应用于美学 ，批驳了
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相对主义的、功利主义的美的观点。在他看来，只有理念世界才是

唯一真正的实在，而感性世界不过是理念世界的苍白的影子，理念

世界的“美本身”是永恒不变的、绝对的，而感性世界的美的事物则

是相对的，它们之所以美只是由于它们“分有”了作为理念的“美本

身”。柏拉图用灵魂的回忆去说明对美的循序渐进的认识过程，认

为只有借助于理性才能认识“美本身”，提出真、善、美的统一作为

追求的最高理想。柏拉图的艺术理论也很重要，他把摹仿看作艺术

的本质，却由此得出贬低艺术的结论，因为艺术摹仿自然，而自然

只是理念世界的影子，所以艺术就沦为“影子的影子”，“和真理隔

着两层”，没有认识的价值。但他并不否认艺术的社会作用和对人

们的潜移默化的教育作用，他最早提出艺术要以社会效用作为衡

量的标准，指责希腊的文学戏剧挑动情欲，败坏人心，主张把诗人

逐出他的“理想国”。柏拉图的艺术创作论则带有非理性的神秘主

义色彩，他把灵感作为文艺创作的源泉，而灵感来自神灵凭附，仿

佛创作过程是神志昏迷、失去理智的一种迷狂状态。所有这些观点

都在西方美学史上起过重要的作用。

    亚里士多德是古希腊哲学的集大成者，也是柏拉图的对立面。

他深刻地批判了柏拉图的理念论，从而摧毁了柏拉图关于美的学

说的基础。他又回到古希腊认为美在客观事物本身的传统观点并

加以发展，指出美的主要形式是秩序、匀称、明确，美的事物是各部

分有秩序地安排的一个有机的统一体，不过亚里士多德的主要贡

献还在他的艺术理论，他的《诗学》是西方美学史上影响最大的著

作之一，可以称得上是对古希腊文学艺术的理论和实践的总结。他

也把摹仿看作艺术的本质，但结论却和柏拉图相反。他认为，摹仿

出于人的天性，使人高出禽兽，通过摹仿的艺术，人可以获得关于

现实的知识，因此艺术具有认识的价值，同时又可以得到快感，因

此艺术又有审美的价值 他所理解的摹仿不是抄袭自然，而是摹仿

事物应有的样子，也就是根据发展的必然规律把事物加以理想化。



4 ic̀西芳劣 笋与}术

这样，艺术通过摹仿反映事物的本质，所以它比历史更真实，价值

也更高。亚里士多德的这些观点实际上为以后艺术中的现实主义

奠定了理论基础。针对柏拉图对诗人的攻击，亚里士多德替他们作

了热情的辩护。他指出，艺术不是为了单纯的娱乐，挑动人的情欲，

而是与社会伦理和教育密切相关的，特别是悲剧对怜悯和畏惧这

类情感具有“净化”作用，陶冶人们的性情，有益于心理健康和道德

品质的培养。亚里士多德关于戏剧艺术提出许多重要见解，被后世

奉为必须遵循的规范(其中有的是出于误解，如著名的“三一律”)，

长期支配着欧洲的戏剧创作。

    亚里士多德标志着希腊美学古典时期的结束。从公元前3世

纪至公元3世纪，罗马代替希腊成为西方世界的中心，但从文化和

思想上说，仍直接继承希腊，美学思想也同样如此。这就是历史上

的所谓“希腊化时期”。与古典时期相比，这个时期的美学没有重大

的建树，缺少创造性，但一些主要的哲学流派也提出过某些值得注

意的美学观点。如伊壁鸡鲁学派用快乐主义和感觉主义的观点去

对待美学问题，用快感去解释美，用人的实际需要去解释艺术。怀

疑论学派强调人们关于美和艺术的意见的矛盾和分歧，认为不可

能也不需要去建立文学理论。斯多葛学派从他们的道德伦理学说

出发，强调美和善的同一，“美就是道德”;这一派的观点在“希腊化

时期”势力最大。折衷学派则以西塞罗为代表，把柏拉图、亚里士多

德和斯多葛学派等不同的观点凑合在一起。这个时期比较重要的

美学著作有贺拉斯的《诗艺》和朗吉弩斯的《论崇高》，它们在西方

美学史上都发生过一定的影响。

    “希腊化时期”向欧洲中世纪过渡的关键人物是新柏拉图主义

的创始人普罗提诺，他是由古希腊美学通往基督教美学的桥梁。普

罗提诺对柏拉图思想作了新的解释和新的发挥，把它进一步引向

了宗教神秘主义。他否认美属于事物本身，反对把美看作匀称，认

为美完全来自理念世界，而神(他又称之为“太一”、“善”、“绝对

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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者”)则是美的最后根源。感性世界的美只是低级的美，精神世界的

美才是高级的美，而它只有借助于灵魂内部的观照、灵魂的自我完

善、深人到人自己的内心中去才能认识。因此，美的观照是一种“出

神状态”，不是依靠理性，而是依靠非理性的神秘直觉。普罗提诺在

西方美学史上首先明确地把美和艺术这两个领域统一起来，认为

艺术的全部目的就在于表现美的理想，人们需要艺术，不是为了反

映现实，而是为了追求现实世界中所缺乏的美，为了“弥补自然之

不足”。他仍然承认艺术是摹仿，但摹仿的是理念世界，所以他不像

柏拉图那样贬低艺术。普罗提诺的美学思想直接影响了一些基督

教神学家，对欧洲中世纪的美学思想、宗教艺术和审美趣味都起了

支配作用。

    相对地说，在漫长的欧洲中世纪，美学思想是相当贫乏的。基

督教神学在思想领域中占了绝对统治地位，它贬低人，轻视美和艺

术，鼓吹禁欲主义，使美学不可能作为一门学科而得到发展。不过

基督教思想家们虽然并不重视美学研究，却还是对某些美学问题

进行过较深的思考，当然他们的美学观点主要是为神学服务的。在

早期基督教神学家中，最重要的代表人物是奥古斯丁，他的美学思

想深受新柏拉图主义的影响，同时又保留了古希腊罗马的一些传

统的美学观念，一方面他承认美的客观性，强调尺度、形式和秩序，

认为事物之美在于和谐和合适，另一方面他又坚持美来源于上帝，

上帝是真正的美，由于上帝创造万物，所以万物也在不同程度上体

现上帝的本性。奥古斯丁以后的800年间，中世纪美学在诗、音乐

和视觉艺术的理论方面取得了一些成就，可是在基本美学理论方

面却没有什么重要的新进展。直到13世纪托马斯 ·阿奎那才又推

动了美学思想的发展。阿奎那所宣扬的是加以基督教解释的亚里

士多德主义，他认为美主要有三个因素 第一是完整或完美，第二

是适当的比例或和谐，第三是鲜明。在他看来，在感性的外在美之

外，还有精神的内在美，在经验中感知的不完全的美之外，还有完
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全的、神圣的美，前者只是后者的反映，所以上帝是美的最后根源。

美和善既是同一的，又有区别，善是欲望的对象，而美不涉及欲念，

是一眼看到就令人感到愉快的东西。这种思想实际上是以后美的

无功利性观点的滥筋。

    文艺复兴打破了中世纪宗教神学对人们的长期思想禁锢重新

恢复了人的地位。这一运动发源于意大利，逐渐扩及其他西欧国

家，于15至16世纪达到极盛。文艺复兴时期的思想家们以人道主

义作为旗帜，反对宗教权威和神权统治，歌颂人的力量、尊严和自

由，强调人的现世生活的重要。他们推崇古希腊罗马的古典文化，

而又赋予新的内容。这个时期的文学艺术，特别是建筑、雕塑、绘画

取得了辉煌的成就，与此相应，在诗学、文学批评和艺术理论方面，

除了诊释古典著作(如亚里士多德的《诗学》、贺拉斯的《诗艺》等)

外，也密切结合当时的文艺实践对文艺与现实的关系、文艺的社会

作用、艺术技巧等重要问题，提出了新的见解。在美的问题上，则注

重谈人体美、人性美。不过总的说来，文艺复兴时期思想家们对美

学基本理论的研究还是薄弱的，他们的历史作用在于为以后美学

思想的繁荣发展开辟了道路。

    崇拜古希腊罗马文化的结果导致了古典主义的产生。从17世

纪到 18世纪，这个学派起初在法国、后来又在其他某些欧洲国家

取得了支配地位，对文艺创作发生了巨大影响。古典主义美学以布

瓦洛为代表，他在韵文体长诗《论诗艺》中系统地阐述了这一派的

理论。这部著作在哲学上是以笛卡儿的理性主义为思想指导的，即

崇尚理性，把理性作为文艺创作的根本原则和衡量一切作品的标

准。由于符合理性的东西必然带有普遍性和永恒性，因此文艺所要

表现的不是个别的偶然的东西，而是普遍的永恒不变的东西。在布

瓦洛看来，古希腊罗马的古典作品就是体现普遍理性和永恒人性

的典范，所以应该全面摹仿古人，把古典作品的创作原则奉为必须

遵守的金科玉律(如戏剧理论中的所谓“三一律”)。这样，古典主义
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美学虽然在历史上起过一定的积极的作用，后来却成为僵死的文

艺教条。摆脱这一新的思想栓桔的任务落到了18世纪启蒙运动者

的肩上。

    启蒙运动美学首先产生于法国，然后在德国得到了进一步的

发展。法国早期启蒙运动的重要代表伏尔泰提倡理性和科学，反对

封建制度和教会权威，但在美学思想方面仍没有跳出古典主义的

案臼，他不仅在理论上为古典主义所制定的规则辩护，而且在自己

的创作实践中也遵循这些规则，只是他企图用古典形式来表现启

蒙思想而已。到了百科全书派的领袖狄德罗，则毅然地与古典主义

相决裂，用唯物主义精神去创造新的美学和文艺理论体系，狄德罗

把美理解为存在于客观事物中的一种性质，认为美在于关系，即凡

是能唤醒关系概念的东西，就是美的。他区分两种美 “在我身外的

美”是不依人们主观感觉为转移的客观存在，他也把它叫做“实在

的美”;“与我有关的美”则与审美主体的感觉有关，亦可称为“见

到的美”。他肯定美的客观性，同时又承认人的主观的审美作用，强

调要在事物和现象的相互关系中去把握美。狄德罗的另一个重大

贡献是为现实主义文艺理论奠定了基础，他主张尊崇自然，摹仿自

然，不过他所说的摹仿自然是指如实地反映现实，再现生活的真

实，艺术中的美首先来自所反映的生活的真实，所以从根本上说，

真和美是一致的。他在戏剧理论和绘画理论方面尤其有深人的研

究，批判了古典主义的教条，提倡了现实主义的创作方法，他还探

讨过艺术天才问题，提出了一些和后来康德类似的见解。与狄德罗

同时的另一位启蒙运动著名人物卢梭，则从不同的角度去反对古

典主义。他主张回归自然，幻想回到原始的纯朴而自由的自然状

态，认为科学和艺术的发展导致人类的堕落和道德沦丧，因而采取

否定的态度，甚至反对开设剧院。他在文艺创作中崇尚情感，对浪

漫主义思潮的流行起了促进作用。

    德国启蒙运动美学的开创者是鲍姆加通 ，他的主要功绩 是首
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先把美学作为一门独立学科而提出，并把它正式命名。他根据莱布

尼茨和伏尔泰的认识论学说，认为认识是一个由低级到高级的发

展过程，即由“朦胧的认识”到“明晰的认识”，但“明晰的认识”又可

分为感性认识(“混乱的认识”)和理性认识(“明确的认识”)两个阶

段。研究理性认识的是逻辑学，而感性认识过去却得不到重视，鲍

姆加通主张也要有专门的学科去研究，那就是“美学”(按希腊文的

原义是“感觉学”)。美学第一次独立出来与逻辑学并立，取得了它

存在的哲学根据和合法权利，由一般关于美和艺术的理论上升为

更具有普遍性的哲学学科，这是从鲍姆加通开始的，后来则在德国

古典哲学中得到了高度发展。鲍姆加通的学生温克尔曼是另一个

有影响的启蒙运动美学家，他以研究古希腊造型艺术闻名，用物质

环境和社会条件去解释希腊艺术，并在研究中贯彻历史主义方法，

着重说明希腊艺术的起源、发展、变化和衰亡。德国启蒙运动美学

最杰出的代表是莱辛，他在美学名著《拉奥孔》和《汉堡剧评》里尖

锐地批判了古典主义，探讨了各种艺术的特殊本性及其客观规律，

较深刻地研究了典型性问题，和狄德罗相呼应，对现实主义美学理

论的建立作出了卓越贡献。

    美学思想在18世纪的英国也得到了发展。如果说在法、德两

国美学思想中占主导地位的是理性主义，那么英国美学思想的主

流则是经验主义。早期英国美学家如蒲柏仍是古典主义的信奉者，

夏夫兹伯里和哈奇生基本上也还是站在理性主义立场上去探讨美

和善、审美活动和道德活动之间的关系的，断定人天生就有分辨善

恶和美丑的能力(即所谓“内在的感官”)。但以后经验主义就在英

国美学思想的发展中占了上风，其著名的代表人物是休漠和博克。

他们都从洛克的感觉主义出发，却达到了不同的结论。休漠把感觉

绝对化，怀疑感觉以外有任何实在、他把美感和快感相等同，认为

美不是客观存在于任何事物中的内在属性，它只存在于鉴赏者的

心里。由于每个人都看到不 同的美 ，因此美只是相对的、主观的东
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西，去探求真正的美或真正的丑是徒劳的。但他一方面怀疑审美鉴

赏具有真正的普遍性，另一方面又试图到人的心理构造中去寻找

鉴赏的一些普遍一致的褒贬原则，因而陷人了矛盾。博克则肯定感

觉有客观来源，认为美是物体中能引起爱或类似情感的某种品质，

美的因素客观地存在于物体中，如体积小巧、表面光滑、各部分有

逐渐的变化、娇柔纤细的体态、洁净明快的颜色等。丑的因素则正

好与美的因素相反。他对美的原因作生理学解释，人感受美是由于

身体肌肉组织松弛舒畅而发生快感。在他看来，鉴赏力有共同的客

观规律和标准，这应该到人的感觉器官的共同生理结构中去寻找。

博克的另一重要贡献是他首先明确地区分了崇高与美这两个不同

的美学概念之间的界限，指出它们有不同的性质和起源。崇高感不

是快感，它是由痛感转化而来，起源于与“自我保全”有关的痛苦和

危险的观念。当痛苦与危险与我们相隔一定的距离，能引起我们关

于痛苦与危险的观念而实际上又不使我们真正陷人这种境地时，

才成为崇高的对象。他分析了崇高对人造成的心理和生理效应，把

崇高作为鉴赏的对象，并为它在艺术中争得了地位。这使美学研究

的范围进一步扩展了。

    18世纪末至19世纪，西欧美学发展的中心转到德国。正是在

德国古典哲学中，美学研究达到了新的高峰而成为一门名副其实

的独立学科。在美学史上，这个时期的德国美学无疑是古希腊美学

之后的最重要的发展阶段，康德则是它的创始者，他集中提出了近

代美学问题，对近现代美学思想的发展方向起了决定性的作用。在

他的名著《判断力批判》里，康德一方面吸收了以往理性主义派和

经验主义派美学的不少思想(如鲍姆加通和博克的一些看法)，另

一方面又力图调和这两派的矛盾，建立一套新的美学理论而纳入

他自己的哲学体系。在他那里，审美判断是沟通感性和理性、自然

界的必然和理性的自由的手段，所以美学和认识论、伦理学一起成

为康德哲学不可缺少的组成部分。这种把美学归人哲学体系的做
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法，是从康德开始的。康德美学的特点是突出主体在审美活动中的

作用，力求感性和理性的统一，企图在个别感性经验(快感与不快

感)中去揭示普遍而必然的先验理性原则。他用这种观点去分析美

和崇高，得出了一系列重要的看法，如审美判断不涉及利害关系，

美不依赖于概念而普遍令人偷快，美是无目的的合目的性的形式，

祟高不在对象的形式，而在主体的心灵里，祟高与道德的密切关

系，等等。在艺术论方面，他也提出过一些著名的论点，如把艺术看

作自由活动的游戏说，强调艺术创作的创造性和典范性的天才论，

等等，对以后西方美学思想产生了深远的影响。

    康德美学带有浓厚的主观性，德国古典美学的进一步发展表

现为克服这种主观性。赫尔德首先对他的老师提出批评，反对康德

主要从主观的、心理学的方面去探讨美。席勒虽然是康德主义的信

奉者，承认他的《美育书简》主要以康德的原理为依据，但他也对康

德的主观的美的概念感到不满，不赞成康德用主观的合目的性去

解决自然界的必然和理性的自由之间的矛盾，而要求在人的自我

实现这个更为现实的基础上去求得矛盾的解决。席勒把审美教育

提高到前所未有的重要地位，认为只有借助于审美活动和艺术才

能恢复人性的完整，只有通过美，人才能走到自由。谢林则把美学

建立在客观唯心主义的“同一哲学”的基础上，从主客体的“绝对同

一性，’(实际上是上帝的别名)中构造出艺术来。在他看来，美是表

现于有限的形式中的无限，是自由和必然性、普遍和特殊、理想和

实在、理性和感性的统一，而上帝乃是一切美的源泉。他把艺术和

美完全等同，艺术变成了对美的追求，它没有自身以外的任何目

的，艺术创作是天才的作品，而无意识活动则在创作活动中占主导

地位。谢林的这些思想为当时德国浪漫派提供了理论根据。他关

于艺术分类和艺术的历史发展的看法则直接影响了黑格尔，在美

学研究中开始确立历史的观点。

    德国占典美学在黑格尔那里达到了发展的顶峰。美学是黑格
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