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艺术，写在友体一匕的百手

    广义地说，我国古代也有裸体艺术。原始时代不少岩画就有这类人物形

象，雕塑作品还有著名的红山文化牛河梁红陶《裸体女神像》【图2]，商周有不

少玉雕、青铜作品，汉代石刻、砖刻更多，还有著名的《石接吻像》【图12]。魏晋

时，历史上第一次中外大交流— 佛教艺术传人中国后，其中裸体人物形

象就更丰富了。宋以后逐步禁绝。然而，如果把特殊领域的艺术— 春宫

画也算上，那反倒是绵延不断的了。不过，我们这里要讨论的对象主要不

是它们，而是界定在西洋艺术意义的裸体艺术创作样式和与此密不可分

的裸体模特儿写生训练手段。广义地说，西洋艺术传人中国可以追溯到明

代，但那只是一些零星的传教小画片或进贡的工艺品，此中也夹杂了一些

人体形象。但它们并未受朝廷青睐，更谈不上作为一个画种引进。即便到

了清代被待为宫廷画家的郎士宁，也只能是拿油画材料画“工笔重彩”。欧

洲的传统艺术油画、雕塑等作为一种崭新的样式连同它的技艺从域外引

进来，这是20世纪初历史上又一次大转折、大交流的产物。与此同时，裸

体艺术也就必然地相伴而进。然而，由于我们的特殊国情，封建思想影响

根深蒂固，中华民族独特的审美观念和创作方式，还有内忧外患、战乱频

繁、国弱民贫的社会环境等，国人未能作进一步的研究与实践。而共和国

建立后一段时期，由于“左”的路线影响，尤其“文革”十年的极“左”专制等

因素，中国大陆一度禁止了包括裸体和着衣的模特儿写生训练，并且严密

封锁了西方世界包括学术在内的所有声音，更使之一度倒退。一直到20

世纪80年代，改革开放了，裸体艺术才重见天日，一些新的学说、新的创
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作方式也完整地被介绍进来，科研与创作才真正步人正常。回顾起来，裸

体艺术在中国扎根伊始，直至成长的全过程都常常伴随着或大或小的风

波和事件，这是一段艰难的风雨历程，步履踌姗，命运多并。惟其如此，也

凸现了中国艺术发展、交流的历史特色。

扎根伊始的风波

    20世纪初，一些青年学子留学欧、美、日本，把西洋艺术意义的裸体艺术

连同其教学程式也带回了中国。正式在学校开设画裸体模特儿课程，最早有

李叔同、刘海粟等。李叔同1913年在浙江第一师范学校就开始实践了。从照

片上看，模特儿是个成年男子，条件也不错，可惜没有留下名字。也有材料说

李叔同在1914年才开始教人体写生课，那就是与刘海粟同时了。不过这并

不重要，重要的是，因为引进模特儿教学而对后世产生深远影响的，还是刘

海粟。1912年，刘海粟在上海创办了上海图画美术院，也即后来的上海美术

专科学校。1914年3月，于该校西洋画科开设了裸体模特儿写生课。但那时

候，不但女子模特儿找不到，就是男的也难找。最后找到一个小男孩，巧岁，

名字叫和尚，应是外号。初来时猜疑不定，日子一长，就慢慢适应了。这是中

国美术学校充当教学裸体模特儿的留有名字的第一人。不过，学生不能只画
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20世纪30年代初期

上海美专裸体模特儿

写生课

[图38]
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童体。于是，到了8月，招募成年模特儿

成了当务之急。但是，当时的习俗和迷

信，认为给人画了去，会减少精神、损伤

元气。甚至还有人说，把灵魂画去了，会

死的⋯⋯所以无人敢问津。后来有一位

校工愿意试试，但只肯裸半身。校方想，

先裸半身，日子长了，一经习惯，也许全

裸就没问题了。不料此人始终不肯全裸，

甚至认为此举几近侮辱。没办法，校方为

解燃眉之急，不得不提高待遇，多方招

致。来的人倒不少，且起初无不勇气百

倍，可是一人画室，都咋舌而奔。连续二

十余人都是如此，无论怎样说都无济于

事。剩下最后一个人了，刘海粟故意与他讲好条件，如果临阵逃跑，便要受

罚。那人满怀信心，斩钉截铁地说:“我一定不会跑。”岂料他一进画室，就喃

喃地说:“我情愿受罚!”最后经多方开导，终于褪下了衣服走上平台。至于女

模特儿，直至1920年7月才开始使用，而且最早还是一个俄国人。此后，北

京美专、上海神州女校美术科以及美术研究所等，也在使用裸体模特儿了。

毕竟外界对此知之甚少，所以也没有人出来反对。1图38lt图39]

    但是，事情一公诸社会就不那么太平了。1917年，美专举办成绩展览

会，因为其中有裸体习作，引起了来宾的非议。刘海粟就被斥为“艺术叛

徒，教育界的蠢贼”，而展览则为“丧心病狂败坏风化之展览会”。这是第一

个回合。1919年8月，刘海粟等举办了一个小型展览，被工部局要求撤下

几幅人体画，好在展览也该结束了。这是第二个回合，两次事件社会影响

都有限。还应指出的是，这里展出的还只是男人体。第三个回合就大了。

1924年，上海美专学生饶桂举在南昌办画展，陈列了几幅人体素描，江西

警察厅勒令禁闭，其禁令谓:“裸体画系学校诱雇穷汉苦妇，勒逼赤身裸体

(名为人体模特儿)，供男女学生写真者。在学校方面，则忍心害理，有乖人

道;在模特儿方面，则含苦忍羞，实逼甚此;在社会方面，则有伤风化，较淫

戏淫书为尤甚。⋯⋯”于是，以此为导火线，开展了一场围绕模特儿的论战

与官司。当时社会环境也很混乱，借此机会，有人拍摄娟妓裸体照片，有人

上海美专第17届

西画科毕业班的师

生与模特儿的合影

1935年

[图39]
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画淫秽画作，都叫“模特儿”，招徕贩卖，四处兜售。报纸广告连篇满幅都是

“模特儿”，甚至电影戏院开幕前，都要放几张“模特儿”·一 这些，都算到

了刘海粟的头上。当时攻击最猛者有议员姜怀素，呈请当局查禁“堂皇于

众之上海美专模特儿科”，严惩“作俑祸首”刘海粟。上海正俗社也去信责

骂刘海粟“非艺术叛徒，乃名教叛逆也卜··⋯役迫于生计之妇女白昼献形，

寸丝不挂，任人摹写，是欲令世界上女子入于无羞耻之地位也。人而禽兽

之不若矣。”并威胁说:“本社主张正俗⋯⋯对社会风化，有维持之责。⋯⋯

从违与否，是在足下⋯⋯’，①1926年5月13日，《申报》载上海县知事危道

丰命令“严禁美专裸体画”。讨伐风声愈紧，刘决定全面回击，并取以攻为

守之策。他干脆直接向华东五省联军总司令孙传芳状告危道丰，同年5月

17、18两日，《申报》发表刘海粟函请孙传芳申斥危道丰全文。自然，孙是

站在危道丰一边的。同年6月3日，孙传芳在《申报》复函刘海粟好言相

劝:“美亦多术矣，去此模特儿，人必不议贵校美术之不完善。⋯⋯业已有

令禁止，为维持礼教，防微杜渐计，实有不得不然者。⋯⋯如必估过强辩，

窃为贤者不取也。”从常理而言，权倾华东的大军阀这么大的面子，刘当立

即顺水推舟下台阶。但他没有这样做，而是据理力辩，同年6月10日再于

《申报》发表公开信:“学制变更之事，非一局一隅;学术兴废之事，非由一

人而定⋯⋯”孙见“敬酒”不吃，恼羞成怒，便密令通缉刘海粟并交涉封闭

上海美专。有幸美专地处法租界，法国领事当然有自己的判断，他保护刘

海粟，要求他一不要出校门;二是模特儿尽管继续用，不必停止，但不能让

人参观;三不再与他们辩论。以此敷衍孙传芳和危道丰。同年7月巧日刘

在《申报》发表致孙的第三封公开信:“遵命将所有敝校西洋画系所置生人

模型，于裸体部分，即行停止。”不久即见报载:“孙传芳严令各地禁止模特

儿，前刘海粟强辩，有犯尊严案已自动停止模特儿⋯⋯”围绕模特儿的纠

纷，本应画上句号了。无奈危道丰的气无法发泄，再度挑起事端。他向法院

起诉刘海粟侮辱他的人格、毁谤他的名誉，要求赔偿损失。最后象征性地

判刘海粟罚款50元了结，一场模特儿风波终于结束。
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① 本自然段中自此以上之引文均引自刘海粟《二十年代围绕着模特儿问题的一场斗争》，

    载《南艺学报》1978年第2期。刘文中谓上海总商会会长兼正俗社董事长“朱葆三”责刘

    海粟，实应为“正俗社”责刘。朱1925年10月13 日曾去信刘解释自己因年迈早已不问事

    了;刘亦复函云见信后“疑团顿释”，并解释因其为董事长故前信点其名。见当年《申报》。
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    历时十年的一场风波，形式上失败

了— 被禁、败诉，但实质上胜利了—

假禁、象征性赔款。经历了一番洗礼，“模

特儿”终于在中国土地上乃至部分国人

的观念中站住了脚跟。这场斗争的实质，

仍属反封建范畴。时值“五四”运动前后，

新思潮、新观念勃兴，反对封建礼教，提

倡科学民主、引进西学等，它是与之顺应

的。斗争以胜利告终，除了刘海粟的顽强

和雄辩之外，与时代背景及社会进步舆

论的大力支持是分不开的。直至 60年后

老人谈起这件事还感触尤深，1983年5

月20日在北京钓鱼台刘海粟与我谈话

时说:“不仅是模特儿，还有男女同学、还

有录取潘张玉良等等，都是风波。而且还

不止美术界，还有搞舞蹈的，还有一位研

究性学科的年轻学者，一时都成了社会

舆论的众矢之的，几乎成了异端怪物

⋯⋯那场斗争，真不容易啊!”

    的确，就世界范围而论，这也是一个需要和产生“异端怪物”的年代。

19世纪末20世纪初，西方学术界、艺术界空前活跃，一些前沿性、边缘性

的新学科不断涌现，如人类学、社会学、文化学、符号学、阐释学等，对艺术

的研究与创作都产生了巨大的影响。尤应指出的是，这些研究，比以往任

何年代都越来越关注人自身。摩尔根、格罗塞等对古代社会的研究，再现

了人类早期的生活。特别是一些心理学科，如弗洛伊德、荣格、弗洛姆等人

的学说，直指人类心理深层，给人们展现了一个前所未见的世界。于是，艺

术创作的领域又扩充了;对一些艺术现象的解释又增加了新的途径。在创

作实践方面，诸流派出现，艺术由传统走进现代，一派繁荣景象。新的学说

也陆续被介绍进来，其中如弗洛伊德的精神分析学等，在20世纪初就曾

引起学界的重视。鲁迅曾翻译过《苦闷的象征》，郭沫若曾发表过用精神分

析学研究《西厢记》的文章，王统照还发表过《美与两性》等论文。朱光潜出

刘海粟

裸女1929年

[图40]
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版了《变态心理学》，直接介绍弗氏理论⋯⋯这些，在当时都曾产生过很大

的影响。不过，弗洛伊德的“婴儿性欲说”实质上是一种“快感原则理论”，

对当时的中国美术未必有直接干系，但包括弗氏理论在内的上述学说对

中国美术、尤其裸体艺术研究产生影响是肯定的。

    20世纪初至1949年，是裸体艺术的培育期。然而，毕竟处于内忧外患

的年代，老百姓根本顾不上艺术，更何况是外来的油画和国人所不耻的人

体作品。所以裸体艺术基本上只存在于上海、北京等几个大城市的美术学

校及小部分艺术家的圈内活动中。而且，多半是一些画室里摆一个模特儿

等习作性的作品，如刘海粟的《裸女》【图401，林风眠的《女人体》【图411等，

体现了作者的功力以及形式探索的痕迹。应着重指出的是，徐悲鸿的《愚公

移山》〔图42]是少有的一件具有深刻意义的巨幅创作，寄托了作者对民族

前途的关切与期望，这也是中国艺术优秀传统体现。更为重要的是，画作

是用中国画样式并主要以裸体人物形象来表达重大主题的最早的尝试，在

中国美术史乃至中外美术交流史上都占有重要地位。至于美术学方面，那

就更滞后了，能涉及裸体艺术的更少。倪贻德1924年曾发表过《论裸体艺

术》一文，正面地论述了裸体艺术和模特儿问题，真可谓凤毛麟角了。
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濒临灭顶的灾难

    1949年中华人民共和国成立。由于特定的体制和路线，裸体艺术创

作样式被禁止，甚至被划归黄色一类，即便是世界名画，也不能在国内刊

物上发表。自此以后，这个领域便成了“禁区”。不过同时也还有一个“特

区”。由于新中国需要绘画直接地为政治宣传服务，而西洋画尤其其中人

物画是很好的工具，必须掌握这门技艺，培养这方面的人才，于是在美术

学院中，不但油画、雕塑等原样保留了固有的教学程式，就连国粹的中国

画系，也引进了画裸体模特儿的基础训练。不过，这一切是严格控制在画

室内，仅仅作为一种教学手段，而作品是绝对不允许在社会露面的，更谈

不上公开展出了。这时的裸体艺术，犹如在封闭“禁苑”中繁殖的既有害又

有特殊用途的物种。那时的模特儿，大都是固定的，享受正式职工的待遇，

有的学院称之为模特儿工。也有一部分人是临时的，他们互相介绍到学院

做模特儿，学院也为他们保密。所以那个年代一般老百姓是不知道有“模
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特儿”一说的，更不敢想象还有“裸

体”一事。不过，在那特定的历史时

期，“特区”也难逃厄运，濒临灭顶

的灾难。

    1964年5月，在“千万不要忘

记阶级斗争”的“四清”运动初期，

康生等人曾在一份《关于使用模特

儿间题》的报告中批示:“这个问题

现在必须解决它。用女模特儿是

不是洋教条?可不可以废除?.··⋯”

“我意应坚决禁止，我决不相信要

成为画家一定要画模特儿。”他们

甚至还认为，“这种办法实际上是

资产阶级美术界玩弄女性的借

口”。3个月后，文化部被迫据此精

神发出了《关于废除美术部门使用

模特儿的通知》。这对美术尤其油画、雕塑教学无疑是一个致命的打击。

于是，1965年5月12日，中央美术学院教师闻立鹏、王式廓、李化吉等不

得不为此上书中央。函中力陈“真人(模特儿)写生是美术基本功训练的

重要方法”，退守最后防线、谨慎建言:“至少在油画专业和雕塑专业应有

一定比例的人体习作”。文件呈送到中国最高领导人的案头，“模特儿”命

运吉凶难卜，走到了生死的最后关头。到底是伟大领袖高瞻远瞩、洞察一

切，总是在历史的关键时刻做出英明的决断。1965年7月18日，毛泽东

主席在来函的首页批示:“定一、康生、恩来、少奇、小平、彭真同志:此事

应当改变。男女老少裸体medel，是绘画和雕塑必须的基本功，不要不行。

封建思想，加以禁止，是不妥的。即使有些坏事出现，也不要紧。为了艺术

学科，不惜小有牺牲。请酌定。毛泽东，1965年7月18日。”另外，毛泽东

还在来函的末页批示:“⋯⋯中国画家，就我见过的，只有一个徐悲鸿留

下了人体素描。其余⋯⋯没有一个能画人物的。徐悲鸿学过西洋画法。此

外还有一个刘海粟。”一褪定音，将一艺术学科解救于危亡之中。1965年

n月11日，由中宣部转发文化部党组《关于美术院校和美术创作部门

林风眠

女人体1934年

[图41]
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使用模特儿的请示》，正式为裸体艺术和模特儿正名。①

    岂料好景不长。1966年，“文革”爆发。模特儿写生当然地被打人“封、

资、修”行列。不但真人模特儿不能画，连石膏像全都砸烂了。1967年初秋，

针对人体写生模特儿问题，还以加重身心侮辱的方式对周扬等中宣部、文

化部几位领导进行批斗。一些美术专业的师生被扣上“资产阶级学院派”、

“回潮”、“复辟”等大帽子受到批判。“造反派”对主席的批示置若阁闻甚至

公然否定。在此期间，中宣部副部长张际春又以“使用模特儿问题”致函党

中央、毛主席。信中申诉了他的一贯看法以及对主席过去批示的认识和理

解，并在最后强调，他没有说过“主席批了也不能执行”的话，他是主张要

模特儿的，只是就解决的办法提出一些新意见⋯⋯从这些现代人难以理

解的材料中可以看出当时斗争的错综复杂、盘根错节。1967年8月4日毛

主席再次批示:“画画是科学，就画人体这问题说，应走徐悲鸿的素描道

路，而不应走齐白石的道路。’，①然而，毛泽东的批示毕竟没正式发表，只

是在私下传抄或小报和专业刊物引用，所以申辩者也“腰杆”不硬。“文革”

期间，毛主席的话是“最高指示”，报刊中引用毛主席语录得排黑体字，否

徐悲鸿

愚公移山

[图42]

① 本自然段中引文及图片转引自蔡孑人《毛泽东关于人体写生模特儿问题的批示》一文，

    载《中国文化报》1998年12月18日;毛泽东关于人体写生模特儿问题的批示，现已收人

    《毛泽东文集》第8卷第419页，人民出版社2001年出版。

① 此批示后编人《毛泽东论文艺》(增订本)，人民文学出版社1992年8月出版。张际春

    1968年被批斗迫害致死，1979年平反昭雪。
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则会招来横祸的。但是，惟独这条明确批示裸体模特儿可以画的语录，引

用者既不敢用黑体，反对者也不敢说是假的，因为任何人想借此发难都将

有可能落人“恶毒攻击”的陷阱，所以大家都心照不宣。不过在那个疯狂的

年代，各派都是各取所需，很多于己不利的“最高指示”，都肆意歪曲、阳奉

阴违，所以即便是正式发表过亦无济于事。直到粉碎“四人帮”后，大家仍

心有余悸，不敢恢复模特儿写生。1978年12月巧日，文化部不得不再次

转发1%5年n月n日的文件，并强调“望遵照执行”，才算拨乱反正。

    从1949年至1978年，是裸体艺术的幽闭期— 因特殊需要，她虽然

没被取缔，但却是圈养在封闭的“禁苑”里。这实际上是从20年代倒退了。

以“文化大革命”为巅峰，中国处于极“左”的社会环境中，裸体艺术确实遭

遇了灭顶的灾难。模特儿问题再度提起，虽不似20年代公诸社会、沸沸扬

扬，只是以公文传达方式在极狭窄的专业人员范围内产生影响，算不上风

波，但也应属一个历史事件，不过其险恶程度却比50年前大得多。倘使不

是毛泽东英明，后果不堪设想!毛泽东的批示是非常明确的，从手迹上看，

强调了“男女”、“裸体”还不够，后来又加上“老少”，这几个字真是缺一不

可，否则容易产生争论和让人钻空子、打折扣。从爱好上说，毛泽东并不喜

欢美术，这从他的传记中可以了解到。他喜欢古典诗词、戏曲，更宏观地

说，他喜欢中国传统文化。但作为领袖，他不会只以自己的好恶行事，而是

从国家利益出发全面、客观地做出科学决策。与模特儿问题批示相类似，

如对军乐队用民乐还是西乐的批示也是十分明确地要后者，还风趣地以

总不能让我们的战士背后还写个“勇”字作比方。甚至日理万机还曾挤出

时间学英文，还请大学教师来辅导，这里的“模特儿”一词用了原文，恐怕

是少有的。处理模特儿问题尤为难能可贵的是，在当时特定的历史环境，

其他领导人都几乎一边倒地口诛笔伐的情况下，只等他老人家“一句顶一

万句”了。他第一句就是“此事应当改变”，这也正是主席的英明、伟大之

处。当然，这里也有一定的倾向性。从他的这几段批示来看，明显流露了对

西洋画、人物画甚至“人体素描”的褒扬和对传统花鸟画的贬抑。这自然不

是一种个人好恶，而是居于政权需要所作的选择。毛泽东未必对绘画有兴

趣，但他深知‘西洋画法”和“人体素描”对反映现实生活甚至直接图解政

治内容的重要意义，而花鸟画于此是完全无能为力的。所以，“即使有些坏

事出现”，也“不惜小有牺牲”，而且连国粹的中国画系教学都引进了人体
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素描训练。毛泽东的有关指导思想，客观地促进了中西艺术的交流与融

会，尤其是对油画、雕塑等在中国的发展，以及传统中国画技法的拓展、特

别是人物画的复兴都具有根本性的意义。当然，就裸体艺术本身而言，真

正得以合法存在，那是在1978年党的十一届三中全会之后的事了。

轰动的岁月

    20世纪80年代，是中国知识分子最兴奋、最活跃的时期。改革开放，

社会环境宽松了。中国人的观念产生了变化，禁锢多年的思想、潜能巴不

得一下子都迸发出来。在此背景下，许多领域都出现了爆炸式的发展，作

为“禁区”的裸体艺术更是举世瞩目。得改革开放风气之先的广州也最先

做出了尝试，1978年，唐大禧的雕塑《猛士》【图14]问世，这是改革开放时

期— 实质上也是共和国建立以来最早、并产生影响的裸体艺术主题性

创作之一。作品以当时的烈士张志新为原型，让革命烈士裸，这当然是大

逆不道了。1980年，袁运生的壁画《泼水节— 生命的赞歌》〔图16]在北京

首都机场面世，又是一场争论— 怎么能在这样的公众场合出现裸体

⋯⋯这期间，一些民间画会的探索性画展也开始在中国出现，较有影响的

如1980年北京油画研究会的展览就有裸体作品，其中如靳尚谊的油画

《青春》【图17]等就给观众留下深刻印象，而且最初出现在新闻纪录影片时

也曾引起观众哗然。稍后，1985年青年画家孟绿丁、张群的油画《新时

代— 亚当、夏娃的启示》也引起了人们的注意。上述四件作品正好代表

这个时期创作主要的四种类型:一是直面现实，带有鲜明批判精神或理想

象征的主题性作品;二是侧重抒情性、富于装饰意义的作品;三是原来“幽

闭”于美术院校的人体习作，原样或经加工提炼后被“释放”出来的作品;

四是反映人们在历史的转折关头，所表现出的困惑与思考的作品。这些探

索，为艺术回到自身，重申审美功能以及如何为现实生活服务起到了先锋

的作用。尤其可贵的是第一种类型的一批作品，在共和国的裸体艺术创作

诞生伊始就走到了现实斗争的前沿，表达了民众的呼声，充分体现出了中

国艺术家的时代思考和历史责任感，这也是中华民族优秀传统的一种体

现。还应该指出的是，除《猛士》外，还有杨燕屏的油画《思想之花》阁151等

是最早尝试以当代英雄人物作原型的裸体艺术创作。
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    与此同时，具有象征意义的“禁苑”也自然地成为历

史。一些大城市的美术专业院校开始了建国以来首次公

开招聘模特儿。仍以上海为例。1985年初，上海戏剧学院

公开招聘人体模特儿时，出人意料之外，报名者踊跃，不

到半日，500份报名表已全部发完。报考者中全民所有制

职工占一半(那时只有“全民”、“集体”所有制之分，没有

“失业”，更不允许有农村“流动人口”)，年龄最小者为17

岁，不少人还由丈夫陪着来。这是70年前刘海粟他们创

业伊始时无法想象的，也是共和国建立以来无法想象的。

当然，道路也不是完全平坦的。就在人们庆幸新时代、新

观念带来了新气象的时候，一件不幸的事情又给人们的

喜悦蒙上了阴影。1986年8月，曾在南京艺术学院当模

特儿的陈素华因病回江苏乡下休养，正巧当时播放写刘

海粟的电视片《沧海一粟》，内中有画模特儿的情节。村民

见后，仿佛“明白”了当模特儿是怎么回事，于是天天有人

跑到她家来看“西洋景”，甚至抱怨她不该“卖身”⋯⋯最

后，竟把这位年仅19岁的姑娘逼迫至精神失常。海粟老

人闻讯十分痛心，立即汇去一笔医药费，并委托学院予以

关怀慰问。具有讽刺意义的是，富于现代文明的电视竟撩

起了部分人不甚文明的言行，而且由头又是刘海粟!更富

有历史意义的是，世纪初由刘海粟挑起的模特儿风波，70

年后又由刘海粟做一个“了结”— 意识领域的科学与封

建的斗争，以此事件为象征最终画上了句号。

    环境宽松，为艺术学科繁荣提供了条件。尘封了几十

年的一些译著被当作“新”学问重新受到重视;国门打开，

各种新学说、新流派以及新观念传人，迅速开阔了学人的

眼界，这些都促进了艺术科研的发展。于是，裸体艺术研

究领域也出现了重大突破— 1987年，笔者的科研成果

《裸体艺术论》的出版，被视为一个标志。《裸体艺术论》除

了体现坚实的艺术史论和美学功底外，更重要的是还涉

猎社会学、文化人类学等多种学科。尤其独特的是明确提
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出“以性意识为主线”贯穿研究，这是前所未有的甚至恰恰是从前避之不

及的，这显然与新观念传人、人类学、社会学等多学科的研究成果、尤其是

弗洛伊德、荣格等学说的影响有关，这也是文化大交流的一个见证。这是

我国第一部系统研究裸体艺术的学术专著，而且以一个前所未有的角度

去论述，几十年的“禁区”冲破了，立即引起社会的轰动。新华社、人民日

报、光明日报、文艺报、中国日报等国家级传媒和文艺研究、美术史论、中

国美术报等专业学术刊物率先发表了有关专家的长篇评论。学术界予以

高度评价，认为见解独到，是填补空白、开拓领域并具有里程碑意义的研

究成果，从此，人体研究进人艺术的殿堂，“它的价值不限于人体艺术创作

和相应的研究领域”，“在当代美术史乃至文化史上都具有特殊意义”⋯⋯

海内外60余家传媒发表书评、专访、消息等逾120篇、条，并被海外媒体

视为中国改革开放在学术领域的象征。仅1988年专著就累计印刷20万

册，发行国内外，引起了持续两年的社会轰动效应，创出版史上学术专著

成为畅销书的奇迹。1988年荣获全国图书金钥匙奖和1988年十本优秀畅

销书奖;1989年中国艺术研究院优秀科研成果奖。1988年被舆论界誉为

“陈醉年”;1999年，传媒将专著的出版列为新中国成立50年重大文化成

就之一。《裸体艺术论》1987年n月由中国文联出版公司出版，1991年2

月(台湾)书泉出版社出版第二个版本;2001年6月文化艺术出版社出版

第三个版本。⋯⋯学术界评价，陈醉《裸体艺术论》及有关著述除对美术

外，对姊妹艺术如文学、舞蹈、表演，对教育、医学、心理学等研究领域都产

生一定的影响。

    1988年12月22日至1989年1月8日，又一件轰动社会的事情出
现— “油画人体艺术大展”在北京中国美术馆举办。展览由中央美术学

院葛鹏仁等20多位油画系青年教师策划、举办，并邀请了靳尚谊、詹建俊

等几位老教授参展，还特邀陈醉撰写《世界裸体艺术发展简史》并配以大

量图片参展。在此之前，北京、上海、广州等地的一些美展、尤其是一些民

间画会的一些探索性展览中，已开始出现了裸体人物作品。一些专业刊物

也开始介绍欧洲裸体名画。虽然有读者提出批评;虽然有过种种争论:诸

如是否色情、有无副作用、该不该展出和发表等;甚至还有个别民间画会

的展览因偏激的政治批判而中途被禁止，但作为一种样式，裸体艺术已逐

步进人社会。而“油画人体艺术大展”则全部都是裸体作品的专题画展，且



1989年1月

观众在寒冬排队参观

“油画人体艺术大展”

〔图43]

在中国美术馆举办，这是我国有史以来的第一次，裸体艺术在中国又向前

迈了一步。展览开幕，文化部副部长英若诚剪彩，各界嘉宾云集，中外记者

如潮。展览期间，购票观众冒着凛冽的寒风排起长龙，总数达20余万人

次，再次震动京城[图43]。展览中写实性风格备受青睐，除了老一辈画家

外，青年画家杨飞云的作品尤为引人注目。展览的意义是多方面的，其中

一点是又给中国百姓做了一次艺术普及— 能吸引几十万人去看画展，

这本身就是奇迹。如果说观看裸体形象还可能居于某种欲念的话，那随着

人流的蠕动认真阅读展屏上的《世界裸体艺术发展简史》，就不得不正视

此中的文化意义了。

    就在这科研、创作均有突破，展览、出版走向繁荣的背景下，又爆发了

一场小小的模特儿风波。在这次大展的过程中，一位模特儿在展厅画前被

观众认出并遭恶语中伤，丈夫也因此而闹离婚。另一位模特儿开幕当天晚

上有意拉丈夫去看电影，以躲过电视新闻可能会出现自己裸体形象镜头

的尴尬局面。没想到还是被公婆认出来了，家庭纠纷发生。于是，在她们的

强烈要求下撤下了5幅作品。她们还要求给予经济赔偿并增加工资，理由
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