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裸体竹神的追索

你怎么会想到这个选题

    “你怎么会想到这个选题?”这是《裸体艺术论》问世以后许多人提出

的一个问题。话虽简短，却包含很丰富的内涵。它至少有:(1)真奇怪，你为

什么会选这个选题?(2)真大胆，你怎么敢选这个选题?(3)真运气，让你选

到了这么个好选题。

    对于第一个问题，其实并不奇怪。因为我是画画出身，长期接触西方

艺术，比较熟悉。如果要谈体会或经验的话，首先一条，就是对研究对象的

熟悉。应该承认，我比一部分做学问的同行多了一点实际，而且至今也未

脱离创作，所以相对言之更能人其堂奥。也许正因为如此，我要比别人思

考得更多、更能把握住要领和抓到“痒”处。裸体艺术，为什么在西方那么

发达?为什么那么多人喜欢?为什么在中国又被视为禁区?这些越往下想，

就越觉得不是单纯的艺术问题，而是关系到“人”及人对自身的认识，对人

的生命意义的探究⋯⋯也许正因为这样，更激发了我的兴趣。于是，自然

引出了第二条，就是对对象的热爱。这也像恋爱一样，必须爱自己的选题，

才有可能搞好。西方人的新婚，有所谓“七年之痒”，《裸体艺术论》磨了七

年，恐怕主要也借助这股动力，否则其间两次风险也难以度过。所以，同行

们的友好玩笑:“陈醉抱着个‘裸体’着了迷”也并非纯属无聊。正因为如

此，第三条，也即前面所说的坚持不懈、坚持到底也就能保证了。

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com



    对于第二个问题，说大胆，也未尝不可。我承认自己有野心，只不过一

直受压抑罢了。记得大学时代老师问我的人生观，我说:“人的一生必须在

历史上留下痕迹。一个人活在世上，总不能仅仅把名字留在购粮本里。”20

世纪60年代，这么说自然是典型的“白专”、犷个人主义”的狂言。我有自己

的信条:事业上不甘人后，生活中不与人斗。俗话说，万事开头难，做事就

得抢个开头。与其在现成的大河里随波逐流，不如另凿一条属于自己的小

沟;与其在前人早已砌起的墙上添砖，不如自己挖土奠基，让后人在此建

造新楼。选裸体艺术专题，这是其中很重要的一个因素。因为这在中国是

个空白，是个禁区，这本身就很有刺激、很有搞头。“开头”的另一个意义就

是要观点新、角度新。人云亦云地重炒一遍冷饭，也算不了什么第一。写得

再好，不过“李杜文章”。能开拓一个新领域，哪怕很粗糙，甚至有错误，从

接受心理的角度，也将会激发起后继者的很大兴致，这也是一种历史功

绩。当然，正因为如此，所以很艰难。如果从开始酝酿算起，《裸体艺术论》

还不止七年。其实，在攻读研究生时，就已经在考虑这个题目了。1980年

到敦煌考察，就留心收集素材，有书中临摹的插图为证。在当时以此选题

作硕士论文，显然是不合适的，于是选了一个《论形式感》题目— 这在当

时又是一个刚刚开放的禁区。1981年研究生毕业，到了研究所，专著构思

才算正式开始。

    说胆大，实质上是从另一个角度表明了它的艰巨性。第一，因为是空

白，没有前人的成果可参考、借鉴，因为是禁区，资料十分缺乏。尤其图片，

真有如大海捞针。从写作上说，把上下几万年、纵横几大洲的裸体艺术梳

理一遍就并非易事，何况还得提出自己的新观点。第二，还有一定的冒险

性。一方面是怕政策有变。当时许多同志出于诚意，劝我最好不要冒这个

风险，万一有个风吹草动，写好了成不了铅字，几年工夫白搭，还影响自己

的前途。不如先找个平稳的选题搞几年，作出成果站稳脚跟再去冒险为

妙。这些肺腑之言，我也曾认真考虑过。但是，一者实在找不到更能吸引我

的选题，二者，到几年以后再去冒险，恐怕锐气早消了。于是，出于深深的

爱恋，冒险搞起裸体艺术。我也许搞不出成果来— 这种可能性不是没

有，如果书稿平庸浮浅，出版社不愿用，照样也是白了少年头，空悲切。搞

不出，说明我无能。普天之下哪个文人墨客不想功成名就?但由于种种原

因十之八九都是默默无闻或一事无成，这支队伍加我一个也不嫌多。如果
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搞成了但不能出书，不要紧，我想，只要是金子总会放光的，总有一天会重

见天日。至于眼前亏，这辈子已吃得不少了，再吃一点也无所谓。不过，我

更多的还是自信— 我能搞好。

    第三个问题，说运气也不错。首先，我赶上了三中全会，使我敢于去选

这个题目和有可能去做这门学问。当然，中途也曾有过“精神污染”和“自

由化”的干扰。不过，对前者我并不害怕，因为刚刚开始写。从某种角度考

虑，铲除芜杂，对我并无坏处。当时的确有点良秀不分的趋势。而理论一下

子跟不上，把人们“形式美的眼睛”弄坏了，就算我将来的研究成果再好，

人们也难辨真伪了。如果那样搞下去，出得太滥，大量鱼目混珠，倒了读者

的胃口，一旦真正严肃的著作出来人们也就不感兴趣了。所以，从“竞争机

制”角度看，反倒为我赢得了时间— 只有在“禁止”搞的时候去搞才能有

充裕的时间，到“允许”搞时再去搞，尤其像我们这种认真做学问的搞法，

就必然晚了。不过，后者倒真使我紧张，因为刚刚脱稿，万一压下来，也许

就是几个春秋。幸好，事实证明时代是在进步，书出得是时候。正赶上

1987年底和1988年初这个进一步改革开放的大好形势，赶上全国人民普

遍关心理论文化的大好时机。所以专著的问世，受到社会各阶层的关注，

引起了强烈的反响。

美感  性感  羞耻感

    从哪里人手?这是最费思索的事。可以肯定，光就艺术论艺术，那是无

法深人的。经过对大量资料的研究，我决定从人类文化的角度，以性意识

为主线去开展自己的研究。

    七年前，裸体艺术还是一个禁区。而有关性的问题，更是一个禁区中

的禁区。这给学术研究工作无疑平添了许多人为的障碍— 心理的、物质

的。但是，无论如何，学问还得做。而且，从另一个角度看，越是冷门、越是

禁区，钻研起来越是有意思。这个禁区与学问的矛盾，并不是靠等待就能

解决的。不错，这有待于整个国家的大气候的好转。促进这个好转，匹夫有

责— 只有让更多的人懂得其中的道理，禁区也才能逐渐变成开放区。对

于这项研究，我的方法是:(1)实事求是;(2)尽量引用经典;(3)广泛借鉴

新的科学研究成果。



    所谓实事求是，首要的是尊重材料，尊重历史事实。举个例子说，裸

体艺术研究其中一个最敏感的问题，无非是美感与羞耻感、性感的问题。

许多人想回避这个问题。从现实生活中考虑，也许是一个艺术活动与伦

理规范的冲突问题。而许多人过分夸大了这个问题。西方大量裸体艺术

存在于历史与现在;中国历史上几乎没有严格意义的裸体艺术，但同时

又有大量的春宫画于“地下”流传。这两个看似相反的现象，其实都可归

咎于上述的问题。西方艺术中大量裸体创作是人们艺术生活中不可或缺

的一个组成部分，不少作品也被包括中国观众在内的许多观众所接受和

欣赏，这一无可辩驳的事实迫使我们去反思那些奇怪的现象。而要找到

答案，必须以这些活生生的作品为依据，再把其放回到特定的历史氛围

中，沿着人类前进的足迹去追溯它的源头，也就是最原始的阶梯上的艺

术与性的关系。只有这样，才能比较圆满地解释后来的一系列现象。实事

求是还有另一个方面，就是尊重真实的体会与感受。艺术欣赏，总是包含

有主、客体统一的内容。虽然对于具体问题会因欣赏者的不同而见仁见

智，但大的范畴是不会离开太远的，否则艺术本身就很难存在了。裸体艺

术的研究，也应该尊重这种共同的感受。再举个例子，比如裸体艺术与现

实伦理规范的矛盾，这是古今中外都存在的事实。但出于种种原因，有人

回避这个问题。甚至还有人也许是出于对裸体艺术“命运”的关心，于是

强调了艺术的纯美的一面，强调了诸如“不以渴者的眼光观泉水”，也“不

以色情者的眼光观裸女”的境界。或者，有意强调人体的对称均衡，多样

统一以及热色调等形式美方面的意义。这些，无疑都是事实，而且都是对

艺术欣赏比较完美的理论概括。但是，仅仅以此去论裸体艺术，又未免失

之偏颇。再说，即便极力回避，也不可能消除这个矛盾— 这是一个与人

类共存的内容。鉴此，我们不如以科学的态度去正视它、认识它。也许这

样，才更有助于矛盾双方的调节与统一，从而更有利于社会的和谐与发

展。当然，作为艺术欣赏，我们不能过多地强调人的生物本能。但是，作为

裸体艺术的欣赏，我们也不能绕开这个根本的因素。我给人体美下过定

义:人体美是以美感为存在形态的美感、性感和羞耻感的统一。裸体艺术

的欣赏亦同此理。我想，即便有水平参差、修养深浅、格调高低等差异，但

这种感受基本上都是共通的。恐怕只有这样，才能解释诸如欣赏少女的

人体与欣赏同样是对称、均衡、多样统一的十字架以及同样具有热色调

艺
术
!
写
右
人
体
上
的
百
年



探

橄

措

神

的

道

赓

的雌性小动物的美的区别;只有这样，才能真正认识“这一个”艺术门类

与其他艺术门类的区别;而且也只有这样，才能理解其净化心灵、陶冶情

操的真正意义。

    第二个问题，尽量引用经典。我们的前辈大师，远至希罗多德、达尔

文、摩尔根;近至马克思、恩格斯、弗洛伊德等等，在相关方面都有过片断

或系统的论述。在写作过程中，尤其就重大问题，我都引用他们的话。如马

克思、恩格斯关于性动力、两种生产等的论述。自然，这在当时难免还有点

“拉大旗，做虎皮”的居心，但更根本的，还是我认为他们的论述是精辟的。

若干年前，即便他们有的人被奉为“伟大的导师”，但这类论述是很少见报

的，而到我写书的时候，倒真是很需要这类“最高指示”来壮壮胆子。

    第三个问题，就是广泛借鉴新近的科学研究成果。由于社会的发展，

很多旧的观点和方法已经逐渐被新的所代替。如果学问家们不 “学”不

“问”，不更新自己的知识，还把老掉牙的，并且已经为当前所淘汰的东西

奉为至宝、津津乐道，哪怕文章写得再好，也应算作一种多余。当然，对于

个别的提法虽然被新的成果所动摇，或已经不合时宜了，但又未有新的概

念去代替，继续使用也是难免的。比如，关于“母系社会”、“父系社会”、“文

化圈”等概念就是例子。对于做学问的人来说，更重要的一个方面就是吸

收新思想，提出新观点。当然，这里总要经过学习、借鉴的过程。此外，还应

认识到，“新”也是相对的。一些学说，也许在日新月异的西方学术界已经

算旧了，但在我们这里还算是新的。如精神分析学、生物社会学、文化学等

等。我们不能取其“诞生年月”的绝对值来论新旧。另外，有一些很古老的

学说，如老庄学说等用新的方法去重新认识，相反还算是一种时髦了。总

之，最关键还是消化吸收、为我所用。

    把握住这三个大问题，自己做起学问来就不至于茫然、胆怯和乏味了，

而相反，越做越起劲，因为每碰到一个疑难问题，对于我来说往往就是一个

很新鲜的问题;每往前走一步，常常都会出现一个从前未见的新天地;每当

自己的观点得到印证，都是一个兴奋，从而更刺激起往前的探求欲。

    书的写法，也颇费踌躇。当前国外许多论著，往往以一种类似谈心的

方式表述，而且常常赋予幽默色彩，我很喜欢这种“国际流行色”。而且就

我的个性也合适这种格调，不妨试试。归纳起来，大致侧重如下几个问

题:
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(一)裸体艺术是现实人体文化的超越

    现实人体文化范围很广，如体育、舞蹈以至日常生活的衣着装饰等，都

可以囊括其中。体育，是原始时代人类与大自然斗争、人类相互斗争也即战

争的人体形态的延续。或者说，是人类生存欲望的动作表征。如标枪、赛跑、

摔跤等都明显残留原始时代人与野兽、人与人搏斗的痕迹。经过漫长历史

时期的演进，人类的生存问题不再依赖这种手段去解决了，于是留下了一

种供人娱乐的形式。在这种形体里，可以感受到一种力的美，一种祟高。只

有人类才有这种感受，人战胜了强大的自然，改造了自然，也改造了自身。

人的本质力量对象化了，人享受到了创造的喜悦。原始的舞蹈与原始的巫

术、宗教等活动密切相连，把人类的生存欲和生殖欲都揉合在一起，懂得在

舞蹈中获取最强烈的审美的享乐。历史的演进，使舞蹈比体育蕴涵了更多

的审美内容，优美形态。这与其中包含的生殖因素有着密切的联系。

    人对自然的审美感，伴随着人类的物质生产和种的繁衍实践而产生，

这就是所谓人体美。现实使得人体文化除了体育、舞蹈以外，原始的文身

装饰也发展成了文明时代的衣着打扮、健美比赛、选美活动等等。然而，文

明的演进，是人类由裸体的习惯变为露体的羞耻，最初对人体美的欣赏欲

求与社会伦理产生了冲突。终于，人类在艺术天堂中得到了自由。裸体艺

术，是人们自身审美感的物化，它是对现实人体文化的超越，比前者更上

升了一个层次，不知多少人生情结，在这里得到了解脱。

    至此，再回过头来对有关内容作个界定:“裸体艺术”，是指以裸程袒

褐的人物形象为创作要素的造型艺术。而“人体艺术”这个概念的外延更

大，既包括裸体艺术，有时也还包括舞蹈、体育以至衣着装饰等等。

艺
术
，写
右
人
常
上
的
百
年

(二)裸体艺术与性的关系

    如果说，在与自然的关系中，工具的发明使人与动物划清了界限的

话，那么，在对自身的认识中，性的体悟使人与动物拉开了距离。对于性，

动物是一种机械的本能，所以它们知足不知羞。动物以其本身的规律即发

情保证种的繁衍，而人的进化导致了发情期的消失，这也是出于保存族类

繁荣需要而形成的规律，它避免了发情期可能带来的雄性之间的残杀，巩

固了群体的联盟。人，永远保持了旺盛的欲求，但又逐渐学会了自我的控
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制。于是，人成了享受性快乐的行家里手。借助意识，人可以审视潜在的伙

伴，可以通过歌唱、舞蹈、调情来做准备活动，以达到最后高潮的完成。

    历史的发展，使人们对性有越来越深的认识。马克思认为性欲和饥饿

属于“固定的”动力;恩格斯提出历史中的决定性因素，归根结底是“生活

资料的生产”和“种的繁衍”的“两种生产”论断;中国的儒家有“食、色，性

也”和“饮食男女，人之大欲存焉”的论述。此外，道、释各家也有很深人的

理论研究;而印度教则更是公开承认法、利、欲的合理存在。

    人类最早再现自身的艺术就是裸体艺术，当然，这是广义的界定。距

今约三万年的奥地利《维伦堡的维纳斯》阁11等原始雕刻就是例证。这些

作品也许与初民的巫术、宗教活动有关，寄寓了对“两种生产”的祈求。然

而，在这功利的后面却凝结了对性快乐的满足与依恋。中国长期被怀疑为

原始雕刻

维伦堡的维纳斯

[图1〕

例外，但1983年辽宁喀左县红山文化的《牛河梁

女神》【图2]否定了这一猜想;1988年初公布的新

疆呼图壁县的巨型原始岩雕刻画[图3]又进一步

提供了例证，那里刻有大量表现生殖活动的裸体

男女人物形象。人，在对自身的审美意识的产生

过程中，一开始就打上了性的烙印。而文明时代

的裸体艺术，也即狭义创作的裸体艺术，则是原

始图腾时代就存在的潜意识欲望升华的产物。

(三)裸体艺术的发展规律及历史分期

    以西方艺术为主体来研究，宏观的划分可以

有如下几个阶段。(1)觉醒期。公元前50《XX〕年至

15000年，旧石器时代晚期，以《维伦堡的维纳斯》
等作品为代表。(2)炫耀期。公元前150(X)年至

5000年，新石器时代，以大量男性形象尤以祖、林

加的出现为代表。(3)压抑期。公元前50(X)年至

3(X)0年，新石器时代晚期，向文明过渡，以两河流

域有权杖的男性形象为代表。(4)升华期。以公元

前5世纪至公元5世纪希腊罗马艺术为代表。(5)

变态期。以欧洲历史的中世纪艺术为典型。这是



一个大的周期。14一16世纪，欧洲“文艺复兴”，裸体艺术开始了一个又一

个觉醒期。文明时代的演变，不再像以往的单线条，要错综复杂得多。往往

几种形态交替出现。于是，从17一19世纪，是一个炫耀、压抑、升华的叠合

重演期。20世纪以现代艺术为标志，人类又出现了一个变态期。这是第二

个轮回。

    微观考察，裸体艺术也随着社会的经济、政治的发展而变化。古典希

腊时期的维纳斯形象的表现形式变化，就是一个典型例证。公元前490一

前450年的古风时期，正面、直立、着衣，犹如“立正”。公元前\450一前410

年的古典盛期，重心落在一只脚上，半裸，、犹如“稍息”。公元前410一前

330年的古典晚期，自由，带动势，全裸，犹如“起步”。公元前330一前30

年的希腊化时期，松弛、全裸，是完全“下蹲”的姿势。
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(四)几种不同文化圈的裸体艺术

原始雕刻

红山文化牛河梁女神像

[图2]

    从大的分野，有东、西方艺术。东方的灵肉二元观与西方的灵肉一元

观使各自的文化拉开了距离。从小的区别看，西方有希腊文化和希伯莱文

化;东方有印度文化和中国文化。

    希腊神话有个潘多拉的故事:宙斯同情世间男人的寂寞，制造了女人

潘多拉送下凡间。但由于她经不起

好奇，违禁打开了随身带来的盒子，

结果“灾难”、“祸患”飞了出来。她赶

紧合上，却把“希望”留在里面了。希

伯莱传说有个“创世纪”的故事:上

帝同情亚当寂寞，为他制造了女人

夏娃。也是由于经不起诱惑，违禁偷

吃了智慧果。于是被逐出了乐园，注

定永生受苦难，只有死后到天国才

能享乐。两位天帝都把女人与灾难

一同降赐人间，不过，宙斯把希望留

给了人间，而上帝却把希望收回了

天国。这就是希腊文化与希伯莱文

化的区别:一个是人世的，一个是出



世的;一个是享乐的，一个是

原罪的。

    在东方，印度教表露了明

显的纵欲特色，所以马克思说

它是和尚的宗教与舞女的宗

教非常畸形地结合在一起。中

国的儒、道、释合流，出现了严

酷的禁欲文化。先是人体文化

中竟然出现了缠足束胸的审

美变态。而理论文化中的风教

则更是无形的大网，侄桔着封

建社会的每一个中国人。“万

恶淫为首”，表面上，人们都成

了中性的、无性的人。印度艺

术以其强烈的肉欲追求为特色;而中国历史上的正统绘画中，几乎没有严

格意义上的裸体艺术，但“地下”的春画却是绵延不绝。

原始岩雕刻画

康家石门子

[图3」

(五)裸体艺术中的性差异

    在裸体艺术中，存在明显的性差异，那就是大量的作品是女性形象。

这里有生物原因，也有社会原因。生物社会学的研究成果指出，由于男女

性配子的差异而造成了性投资的悬殊，如卵子比精子大8500倍，加上孕、

育的付出就更悬殊了。但是男女的“获利”也即在后代遗传的基因却是相

等的。这个不平等的结合在遗传上是必要的，但却造成了两件在择偶时的

不同态度。如女性的慎重、依赖、稳定和忠诚倾向，而男性则是侵犯、易变

和多配偶倾向。恩格斯说:“人来源于动物这一事实已经决定人永远不能

摆脱兽性”，只不过是多少而已。所以男性的“乱交”欲望一直残存后世。

    当然，社会因素是更根本的。性使人认识自身，并将人类由野蛮带进

文明。但它们又是最异己的，图腾时代首先就是对母子乱伦的禁忌;文明

的结果则是首先对性的限制，这是明显的二律背反。本来从进化的需要赋

予了男性的多结合、多育的天性，透过文化而变成了自私和放荡。限制与

反限制的结果，到底还是形成了依旧不平等的性道德和性分工;多妻的社



会形态竟有314，并以法律、习俗作保障;而多夫者却不足1%。

    文明是伴随着血腥与灾难出现的。怪经》中记载，文明是从杀人犯该

隐的手中建立起来的。马克思说，卑劣的贪欲是文明产生的第一日起至今

日的动力;恩格斯说，阶级压迫首先是男子对妇女的压迫。上帝对夏娃的

训示，就是你必受丈夫管辖，你必忍受生育的痛苦。当婚姻形态由对偶婚

向单偶婚过渡，当妻子要靠付出巨大代价去夺取时，再也不轻易与人共享

而反倒希望掠夺更多的妇女— 也即财产了。

    伴随私有观念的产生，羞耻意识也得到了发展。与其说由于羞耻而发

明了衣服，不如说是由于衣服而出现了羞耻。原始舞蹈的腰饰并非为了遮

掩而是为了昭彰以至引起异性的注意。包括原始舞蹈在内的原始文化活

动大大有利于人类的性选择，而人类对自身的审美感正是这种选择的直

接结果。文明时代的舞蹈演变为法定性生活以外的补充，血亲、夫妻以外
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的异性交谊与娱乐。文明的露体与原始的

遮掩是异曲同工的，美感、性感、羞耻感统

一在一起，各个民族与体制都小心地调节

着它们之间的临界线。

    阶级社会中的人体文化处处体现了

男性强烈的主体意识，女性对美的追求与

男性的占有欲望互为因果地存在着，女性

的被欣赏得到包括女性在内的全社会的

认可;男性中心社会的对女性的尊重，实

质上包含着不尊重的底蕴— 那是男性

占有欲的纷争无法解决最后相互妥协的

保护措施。从动物中带来的侵犯性，从图

腾时代就被压抑下去的占有欲念，在文明

时代的现实人体文化中得不到满足，终于

在更高的层次、更自由的文化— 艺术中

得到宣泄。这，就是裸体艺术中有大量女

性的根源所在。维纳斯就是一个人人都可

以在精神上占有、在审美上满足的女性典

型。
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    而男性形象，当他们最早在原始洞窟岩壁中出现时，明显地区别于

“维纳斯”们的骄傲与自信，往往以面具遮脸，甚至干脆隐没头部，带有浓

厚的巫术神秘气氛和与大自然搏斗的悲壮情调。中箭的男子形象可为一

例。向文明过渡时，一改以往风貌，以英雄姿态立于群兽之中;祖的出现，

体现了男性的炫耀，铸成了男性自我欣赏的雏形。延续至后世的碑、像柱、

林加、文明时代的艺术中，《宙斯》、《大卫》、《思想者》【图4]等大多在时代转

折的紧要关头降世，大有“舍我其谁”之气概，这正是人类潜意识中原始时

代男性主宰天下事的那种霸气的再现。

    于此，要做一约略“分工”的话:男性是力，女性是美;男性是阳刚，女

性是阴柔;男性是理智，女性是感情;男性是哲学;女性是诗。

(六)裸体艺术与伦理

    性与文明的二律背反，带来了裸体艺术对现实人体文化的超越，而同

时也导致了它永远不能摆脱与现实伦理既互相冲突又互为余补的微妙关

系。各个民族、不同的体制，都在不断平衡这两者的关系，由对立到统一，

又到新的对立以至新的统一，艺术也就此而不断向前发展。正因为如此，

所以即便西方素有欣赏裸体艺术的传统，但有时也难免因种种原因引起

一些风波。在经过长期封建礼教束缚的中国，正确处理这个矛盾就显得必

要了。

    首先，艺术活动有创作者与欣赏者两个因素。创作者是努力表达人物

深刻意蕴还是着意渲染某种官能情趣是可以区分的;而接受者是在认真

体会对象的精神内涵还是悉心玩味其中肉感趣味也是可以区分的。只有

两者在理想的境界中统一，才能收到良好效果。不过，可以肯定:带着低级

趣味去看健康作品者未必不色情;而具高尚情操者看低级趣味作品，必定

不感兴趣。第二，应该承认，裸体艺术欣赏是性感与美感的统一。在一定限

度内偏重于某一方面都是正常的创作方法，甚至个别优秀作品在特定的

条件下带有色情成分也并不影响它的成就。另一方面，同样道理，对于一

些观者，个别作品会引起性的刺激也是正常的审美心态。我们不认为能够

绝对做到“非功利”的欣赏;同时也反对不加区别地扣上色情的帽子。裸体

艺术，恰恰是透过欣赏过程中的这种特殊心理活动，而实现其陶冶和净化

的效果。第三，最关键是提高受众的文化素养。整个文化水准提高了，许多
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