
一、什么是美学

在讲述西方美学史前，先简单地讲一讲什么是美学？西

方美学史的主要特点，以及怎样学好西方美学史。

这个定义

我们每天都能看到美的事物，如果要问：什么是美？为

什么美？为什么你认为这事物美，他却认为这事物不美？要

回答解决这类问题的学问，就是美学。据说马克思给《新亚

美利加百科全书》曾写过美学条目。其中给美学下的定义

是：“美学是研究自然和艺术中的美的科学。”

与车尔尼雪夫斯基在《当代美学概念批判》中给美学下的定

义相近。车尔尼雪夫斯基说：“美学的最简单而最好的定义

，所以美学的目的是研究美这个是： 美学是关于美的科学

可是这样的定概念，它的各方面、以及它是怎样体现的”。

义并没有被美学家公认过。就连车尔尼雪夫斯基自己下的这

个定义，没有多久，他在写《论崇高与滑稽》时就又推翻

了。他说：“假如美学是关于美的科学，那末论崇高或伟大

版，
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艺术哲学 或则更确切一

的论文就不能列入美学之内；但是假如把美学看作关于艺术

的科学，那末美学也应该讨论伟大，因为艺术有时也描写伟

我们很有意思的一切那样”。

大，正如艺术也描写滑稽、描写善行、描写生活中可能是对

西方美学家曾给美学下过许

多定义，但没有一个定义被人们公认过。西方美学家所以给

美学下众多不同的定义，是因为他们对美学研究对象和研究

的侧重点理解不同。强调美学是研究艺术美的，就把美学称

为关于艺术的科学；强调美学是研究人们审美的，就把美学

叫做审美趣味学；强调美是人的心灵的表现，就认为美学是

表现活动的科学。我们认为要弄清什么是美学，就要弄清美

学的研究对象是什么，美学与其它社会科学是什么关系。为

了弄清这些问题，我们讲以下三点：

（一）美学研究的对象

关于美学研究的对象问题，在西方美学界有不同看法，

归纳起来，有三种看法：

第一，美学研究的对象是艺术。

德国古典美学家黑格尔认为美学研究对象应是艺术。他

说，美学“科学所讨论的并非一般的美，而只是艺术美”，

因此，“这门科学正当的名称却是

持这样看法的人较多，如

点，美的艺术哲学。”他又说：他的美学研究的对象“就是

广大的美的领域，说得更精确一点，它的范围就是艺术，或

则，毋宁说，就是美的艺术。”

法国的史学家兼艺术批评家丹纳就直接把自己的美学著作名

称称之为《艺术哲学》。我国美学界也有这种看法，如朱光

页，商务印书馆版，②黑格尔：《美学》第一卷，第

页，人民文学出版社版。《美学论文选》，第①车尔尼雪夫斯
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潜先生，他说：“艺术美是美的最高度集中的表现”， 文

艺也应该是美学的主要对象”。

认为美学主要是研究艺术美的，其理由有以下三点：

①他们认为自然美与社会生活美，都是一种纯客观的事

物和现象，它们的美淹没在众多的事物中，不仅分散不集

中，而且往往是美丑杂揉在一起，不易从中寻找出美的规律，

而艺术美是自然美和社会美的集中概括的反映，是理想化的

美，在美中有代表性，容易从中找出美的规律，例如，一棵

自然生长的梅花与园艺师培植出来的盆景梅花相比，后者更

为美，因为后者是园艺师按照美的规律创造出来的，这梅花

除耐寒，淡香，色美以外，还体现了这样的美的规律：“梅

以曲为美，直则无姿；以欹为美，正则无景；梅以疏为美，

密则无态。”（见龚自珍《病梅馆记》）尽管龚自珍称它为

“病梅”，盆景梅花仍比自然生长的梅花要美。作为艺术品

的盆景梅花，它不仅含有自然生长的梅花的美，还含有人工

栽培的美，它可以代表自然梅花的美。又如，古代的一些歌

妓、妓女，她们处在被侮辱的地位，一般人只看到她们的色

伎的美，作为玩弄消遣的对象，只是歧视，而看不到她们心

灵的美。然而，在戏剧《桃花扇》、小说《杜十娘怒沉百宝

箱》中，却揭示了歌妓的心灵美。

②从研究人们的审美经验来看，人们在欣赏美时所产生

的审美经验，是一种内在的心理活动，如果欣赏者不把自己

的审美感受表达出来，别人是无法了解的。作家在进行艺术

创作时，是要把自己的审美感受体现在作品中的，因此，我

页，人民文学出版社①朱光潜：《西方美学史》上卷，第

年版。
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元

们从艺术作品中可以寻找到审美的普遍规律，即从中可以看

到审美者与审美对象之间的关系。例如，我们看周敦颐的

《爱莲说》，其中描写莲花时写道：“莲之出淤泥而不染，

可远观而不可

濯清涟而不妖，中通外植，不蔓不枝，香远益清，亭亭净植，

玩焉。”从这几句诗中，我们能看出一些审

美的规律。第一，作者的审美并没有停留在对荷花、荷叶的

直观上，直观是审美的基础，但审美的心理活动并不停留在

直观上；第二，对审美对象特性的了解有助于进一步欣赏，

也是进一步进行审美联想的基础；第三，与审美者的思想感

情相结合，诗中写了莲的植物特性，并把这一特性与人的思

想性格的特点结合起来，把荷花拟人化了。这里的荷花就有

了君子之风。

什么是审美对象呢？有人认为美的事物才能成为审美对

象。不一定是如此。如盛开的荷花，色、香、状都很美，自

然可以成为审美对象，但是，残荷败叶，色、香、状都失去

了美，却也能成为审美对象。这从艺术作品中可以看出

代刘秉忠写的元曲《干荷叶》就是以残荷败叶为审美对象

的。曲中写道：“干荷叶，色苍苍，老柄风摇荡，减清香，

越添黄，都因昨夜一场霜，寂寞在秋江上。”这就是说，不

美的事物，甚至丑的事物，也可以成为审美对象。自然，也

会有人不欣赏这衰败的残荷。这又引出新的问题，即同一事

物，为什么有人欣赏，有人不欣赏呢？我们也可以从艺术作

品中找到答案。刘秉忠（欣赏者）所以欣赏残荷败叶，是由

于他主观上有被冷落的悲秋思想，有“寂寞在秋江上”的心

境，才会触景生情，借残荷抒自己悲秋之情。如果欣赏者是

一个风华正茂的青年，充满了乐观向上的心气，看了残荷败

第 4 页



对美学研究的对象的第二种看法，认为美学应以

叶就会无动于衷，不以为美，不去欣赏它。以上说明了通过

对艺术的研究，可以能更好地总结出审美规律。

人体解剖对于猴体

从方法论的角度来看，美学也应以艺术美作为主要的

研究对象。自然美与艺术美相比，艺术美是高级的美，研究艺

术美可以帮助我们认识自然美和社会的美。从方法论来说，只

有研究同类事物中最高级的东西，才是正确的方法。他们引

用马克思的话，作为佐证。马克思说：

解剖是一把钥匙。在下等动物身上所透露的高等动物的征

象，反而只有在已经认识了高等动物之后才能理解。”

第

美为研究对象，应着重研究现实的美。前面我们讲了车尔尼雪

夫斯基先是主张美学是关于美的科学，后来又推翻了自己的

看法，提出美学是关于艺术的科学。到底他认为美学研究的

对象是什么呢？如就车尔尼雪夫斯基整个美学观点来看，他

着重强调的是研究现实的美。从他美学中所阐述的以下两个

重要观点来看，足可以得到证明。

研究了现实的美，可以代表艺术

①他认为现实美高于艺术美，“艺术作品任何时候都不

及现实的美或伟大”。

美，如只研究艺术美，不能代表现实美。自然要以现实美为

研究对象。

②他认为艺术的范围（内容）不限于美，还有别的东西，

把艺术作为美学研究对象，就会研究与美无关的东西。他

版。
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说： 艺术的范围并不限于美和所有美的因素，而是包括现

是作为一个人

实（自然和生活）中一切能使人一一不是作为科学家，而只

发生兴趣的事”。①也就是艺术中除了美

的因素以外，还有不属于美的东西，如果把艺术作为研究对

象就超出了研究美的范围。车尔尼雪夫斯基关于美学研究对

象的前后矛盾，反映了他对这个问题研究的不成熟。我们仍

以他为第二种看法的代表。

在我国美学界也有主张以美为研究对象，以研究现实美

为主的。他们的理由是：

来研究，如社会生

①美不限于艺术，人类的审美活动也不局限于艺术欣

赏。现实生活中有许多美的事物，都需

活中善的美，商业产品外形的美与包装的美，生活环境的

美，服饰的美等等。以美作为研究对象，不会排斥艺术美，

反之，如果以艺术美作为研究对象，就会排斥其他的美。

②美学理论与艺术理论有所不同，美学理论应该包括艺

术理论，但不能用艺术理论代替美学理论。如果把艺术美作

为研究对象，势必导致把美学理论与艺术理论等同起来。

③从方法论上来看，自然美、生活美是艺术美的源泉，生

活美、自然美是艺术美的依据，美的最本质的东西还在现实

美中，因此，应以研究现实美为主。

第三，对美学研究对象的第三种看法是美学应以人们的

审美经验为研究对象。这种看法的代表人物是德国的古典美

学家康德。他说：“没有关于美的科学，只有对美的批判。”

页，三联书店版宁主义美学原理》（上），第

②转引自苏联科学院哲学研究所、艺术史研究所编：《马克思列

页，人民文学出版社版。①车尔尼雪夫斯基：《生活与美学》，第
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人的主观的

（康德所说的“批判”是指认识和评价）意思是说，没有客

观存在的美，自然也就没有研究美的科学，人们只有主观的

审美感受。因此，只能研究人们主观的先天的审美感。他还

说“某一对象是美或不美，不是由客观因素决定的，而是由

快感与不快感

研究“鉴赏里的愉快。”

害和无概念（无抽象思考），却仍然具有着普遍性和直接性

的愉快。在国外，尤其是当代西方，有许多美学家主张美学

研究人们的审美感受和趣味，有人把美学称之为“审美趣味

学”。在我国美学界也有人认为美是主观的，美学应以研究

人的审美感受为主。

我们认为以上三种说法都有一定的道理，如果取长补短，

避免片面性和绝对化，把三种看法综合归纳起来，有主有次

地说明美学的研究对象，这样可能比较科学。我们认为美学

的研究对象可以归纳为：

①美学应当把与美有关的一切领域，作为自己的研究对

象；

艺术美；美学应重点研究美的最高表现形式

美学应当重视研究人们的审美经验和人们的审美活

动。

这样，可以看出前面引用的马克思和车尔尼雪夫斯基关

于美学的定义，还是可以成立的，我们也可以说：美学是研究

美（特别是艺术美）、美感和审美活动的一门科学。

（二）美学是边缘性科学，它带有其他社会科学的性质。

美学与哲学、心理学、伦理学、教育学、艺术科学有着

决定的”，因此，美学主要应该

也就是说，美学是研究一种无利

①康德：《 判断力批判》上卷，第 页，商务印书馆版
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密切的关系，在一定程度上带有这些科学的性质。

美学带有哲学性

美学长期依附于哲学。西方著名的美学家都是哲学家。

这些哲学家首先在努力建立起自己的哲学体系，然后从他们

的哲学中演化出美学，使美学成为哲学的有机组成部分。因

此，不了解这些美学家的哲学思想就很难理解他们的美学思

想。就是美学成为一门独立科学以后，许多美学家的美学思

想也带有哲学性质。我们说美学具有哲学性，主要表现为以

下三点。

①美学不在于具体说明个别事物的美丑，而在于从众多

的事物中寻找出带有普遍性的美的规律，为此，它一方面要

以自己的哲学思想作为指导；另一方面又要用哲学上的高度

抽象性和概括性来论述自己的美学思想。所以，有人说：美

学是关于美的形而上学（这里说的形而上学就是指哲学）的

探讨，或称关于美的哲学思辩。例如，黑格尔给美下的定

义：“美就是理念的感性显现”，就有实足的哲学味道，如

果不了解黑格尔的哲学思想，也很难懂得这个高度抽象概括

的定义的含义。

②哲学上带有鲜明的唯物与唯心的性质，从属哲学的美

学也是如此。如柏拉图、黑格尔的美学属于客观唯心主义美

学；康德、克罗齐属于主观唯心主义美学；车尔尼雪夫斯基

是唯物主义美学。

③哲学带有鲜明的阶级性，美学也含有一定的阶级性。

美学带有心理学的性质

美学要研究人们的审美活动。人们的审美活动是一种极

其复杂的心理活动。美学家要揭示审美的规律，就要借助心
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页，上海文艺出

理学的研究成果来分析研究人们的审美心理。例如，同一事

物，你有时觉得它美，尽情地去欣赏它；有时，视美而不

见，不去欣赏它，这就与人的心理活动有密切关系。心理学

家告诉我们，人的心境不同，感受的注意力也不同。当人送

自己病危的亲人住院时，路上多好的美景都不能吸引它。有

的美学家就是从心理学的角度来分析研究审美问题。这样，

从美学或从心理学中派生出美学心理学，文艺心理学。朱光

潜曾给他的一本美学著作起名叫《文艺心理学》。他说，文

艺心理学“是从心理学观点研究出来的美学。”

心理学是一门实验性很强的科学，着重通过实验来研究

人们的心理活动，从这个基础上，又产生了实验美学。当代

西方美学更带有心理实验的性质。

③美学与伦理学有密切的关系

西方有许多美学家认为，应当从人类学的高度来研究美

学。人类学主要研究人的功能。人类学家认为人类有三种天

生的功能，这三种功能是：第一，是对客观事物认识的功能，

这一类功能是由哲学，逻辑学来研究，它所追求的是真；第

二，是人们有意志和行为的功能，研究这种功能的是伦理

学，它追求的是善；第三，人有直觉感情的功能，对客观事

物除了认识外，还有一种含有情感的特殊的自我感受，研究

这种功能的是美学。

这三种功能都与心理学有关，心理学也研究他们。

人类追求的是真、善、美。应把三者结合起来研究美学

问题。

①《朱光潜美学文集》一卷，《文艺心理学》第

版社版。
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伦理学是研究社会道德和人们行为的，它把道德行为区

分为两大性质：善与恶。美学家也运用这原则来区分美与

丑。善的也就是美的，恶的也就是丑的。如《巴黎圣母院》中

的副主教富洛娄和打钟人加西莫多。就他俩的道德行为来

说，伦理学家认为前者是恶，后者是善。美学家就认为前者

丑，后者美。也就是说，美学家在评价人的道德行为美丑

时，带有伦理学的性质。

④美学与教育学有密切的关系

美学要研究美育问题。美育，就是用美的规律对人们进

行爱美、懂得美的教育。美育是教育学中一个重要部分，也

是美学中的一个重要部分。教育学家应懂得一些美学，教育

学家与美学家都应承担起美育的任务，通过普及美学知识来

进行美的教育。

美学与文艺学（艺术理论）密不可分

从美学的发展来看，美学曾长期依附在哲学与文艺学

中。随着艺术的产生和发展，较早地出现了艺术理论，在美

学理论不成熟时期，文艺学已经成熟了。美学理论混在文艺

学中，也就是美学理论与文艺理论还没有严格区分开来，都

以文艺理论的形式出现。美学成了独立科学以后，人们还把

文艺学看成美学的一部分。视过去的文艺学著作为美学著

作。如古希腊亚里斯多德写的《诗学》，本来是文艺学著

作，后人亦称美学。美学独立以后，文艺学仍然以一门独立

科学的地位出现。两者有联系也有区别，文艺学主要研究艺

术、艺术美；美学比文艺学研究的范围广，不仅研究艺术美，

也研究自然与社会生活的美。

总之，美学带有边缘科学的性质，它要借助其他社会科
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年德国哲学家

世纪，美学才形成

托尔斯泰，曾研究了八十

学研究的成果，来研究美与美感。如果从这角度给美学下

定义，又可以给美学下出以下的各种定义：

①美学是关于美的形而上学的探讨，

美学是关于审美的心理学研究，

美学是研究善恶的形象表现，

④美学是研究美育的科学；

美学是关于艺术的科学。

（三）美学是一门不成熟的科学

中外美学家共认，美学既是一门古老的科学，又是一门

年轻而不成熟的科学。

说它古老，是因为早在几千年前就有人开始研究美学，

历史上有丰富的美学思想。在我国早在先秦就产生了有价值

的美学思想。例如儒家（孔子、孟子）提出美与善的统一，

重视艺术的审美作用等

世纪，这时我国正

在欧洲，古希腊的美学很发达（古

希腊文化繁盛时期，大约在公元前

年）。处在春秋战国时期，春秋战国时期是自公元前

说它年轻，是因为美学长期依附于哲学与文艺学，限制了

美学的发展，没有形成自己的林系，直到

自己的体系，成为一门年轻独立的科学。

鲍姆嘉通写的《感性学》（即美学）的出版，是美学成为一

门独立科学的标志。

世纪，俄国的列夫

说它年轻，还不在于这门学科建立的时间短，主要是因

为它在理论上还不够成熟。例如什么是美？古希腊的柏拉图

曾说“美是难的”，意思是说要回答出什么是美，这是很困

难的。到了

位美学家给美下的定义，没有一个令他满意的，他说：“一
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二、西方美学史的主要特点

科学切现存的美学没有做到我们对这种自命为 的智力活动

所期待的令人满意的结论。”

是一个谜。我国有一位有名的美学家，研究美学已有

直到今天，美学家仍然说美

多

）中所说的：“美学这门科学现在还处于

年，写过不少美学著作，前两年提出这样一个问题：到底有

没有美，如果没有美，研究美的美学就不是科学。提这样问

题好象有点滑稽，但却反映了美学界仍探寻的问题。《美国

百科全书》（

不确定的状态，”百年后的今天仍是如此。

美学史主要研究各个历史时期的美学思想以及前后继承

和发展的关系。在西方几乎每个重要的历史时期都涌现出有

代表性的美学家，他们在不同程度上总结和反映他们自己时

代的美学思想。讲美学史也就是着重讲历代重要美学家的美

学思想，以及他们之间的相互关系。

西方美学有其产生的土壤和发展的社会条件，因此，西

方美学的历史有其自己的特色。我们可以把这一特色归纳为

以下几点：

（一）西方美学把艺术作为主要研究对象

西方美学主要是在艺术繁荣和发展的土壤中成长和演变

的，因此，它一直把艺术作为主要的研究对象。自然，美学

思想上也侧重艺术理论。

在西方文学艺术史上曾多次出现繁荣时期，如古希腊、

古罗马、文艺复兴、启蒙运动等时期艺术都很繁荣。相应的

这些时期美学思想也比较发达。文学艺术创作中有许多创作

页，人民文学出版社版，①托尔斯泰：《艺术论》，第
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也有许多问题需要从理论上给予解答，美学

年版

经验需要总

家自然要侧重研究这些问题。亚里斯多德的美学思想就是在

对古希腊悲剧的研究基础上产生的。我们学习西方美学史，

必须了解西方的文学艺术史，才能结合不同时期的艺术创作

实际来领会不同时期的美学思想。例如，古希腊雕刻中体现

的美学思想与文艺复兴时期雕刻中显示的美学思想有什么不

同，只从美学理论上了解是很不够的，如果，把古希腊雕刻

家莱西普斯的《赫尔克里斯》与米开朗基罗的《摩西》加以

比较，就会有较深的理解。

（二）西方美学长期从属于哲学

世纪以后欧洲大

西方的哲学比较发达，从古希腊柏拉图起，在学术界喜

欢哲学的思辩，喜欢从认识论上解答一切问题，这自然也涉

及到美的问题，特别是柏拉图发现艺术、美在社会生活中有

重大的作用，这就使后来的哲学家不能不重视艺术和美的问

题，因此，西方美学家都是哲学家。这又要求我们要懂点哲

学史，才能学好美学史。朱光潜先生说：“美学既然离不开

哲学，要研究西方美学史，就必须研究西方哲学史（有些哲

学史也附带地讲些美学史）。例如不理解

陆笛卡儿派理性主义与英国培根、洛克等人的经验主义之间

的基本分歧以及德国古典哲学对这种分歧所作的调和妥协，

就不可能理解近代西方美学史的发展线索。”

（三）西方称美学为感性学

西方美学普遍强调美属于感性认识范畴，研究美学，也

就是研究感性学。因此，近代西方美学家普遍把美学称之为

感性学。

页，人民文学出版社①朱光潜《西方美学史》上卷，第
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在德国，原有美学（

但是，自从

为一门独立科学，并把这门科学命名为感性学（

美

译伊斯特惕克）以后，西方美学家普遍地接受了这一名称，

即称美学为感性学，我们是把感性学译为美学的。尽管，有

许多西方美学家以为把美学称之为感性学不妥，企图给美学

重新命名，但都没有能成立，只好默认。如德国古典美学家

黑格尔，他曾说：“伊斯特惕克这个名称实在是不完全恰当

的，因为伊斯特惕克的比较精确的意义是研究感觉和感情的

科学。”他主张应把美学称之为“艺术哲学”①也有少数人

接受了这一名称，但多数人仍沿用感性学。就是黑格尔

学专著，书名也是用的感性学（

一词不用，偏偏

来代替？为什么众多的美学家又愿意接

为什么放着现成的名实相符的

要用费解的

受这一名称呢？有人曾简单地回答说，由于鲍姆嘉通《感性

学》的出版使美学成为一门独立科学，为肯定他的功绩，所

以把美学称之为感性学，可能有这种因素，但不尽然，还有

更深的原因。

当我们通观西方美学史以后，不难发现，把美学称之为

感性学有三个原因：

从西方美学史来看，历代的美学家在不同程度上第

都承认美是一种感性认识，是含有感情的快感，并或多或少

的作了一些研究。

古希腊的柏拉图在他早期的作品《大希庇阿斯》中曾提

音译卡力斯惕克）一词。

年德国哲学家鲍姆嘉通提出要把研究美学作

音

页，商务印书馆版黑格尔：《美学》一卷，第
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托马

到当时流行的一种美学观点：美是听视觉产生的快感。这是

把美学看成是感性学的最早的萌发。这时，柏拉图还没有肯

定这种看法，但在他的后期，在论述美是理式世界中的美本

身时，他也承认了善与恶、美与丑，与人的感觉愉快或不愉

快有直接的关系。当人的感觉合乎自然运动方向时就产生愉

快，这时既善又美，反之，不愉快，也就不善不美。到了亚

里斯多德更加明确地提出美与艺术能陶冶和净化人的感情，

能让人得到一种快感。

中世纪美学家虽然把美的本质归于来自上帝，但在具体

论述美感时，仍把美看成是视听觉的感受。如意大利圣

斯就曾说：“根据美的定义，见到美或认识到，这见或认识

本身就可以使人满足。因此，与美关系最密切的感官是视觉

与听觉”。

文艺复兴以后，随着文学艺术的繁荣，首先由诗人艺术

家再次提出美学问题。在他们的论述中又都侧重在美感上，

他们不仅接受了古代美学家所说的美是感官感受所引起的快

感，还对美的感官感受作了进一步的研究。如，意大利的大

画家达 芬奇，就认为对美的欣赏始于感觉，审美者的主观

心理活动在起很大的作用，会使美感产生奇特的“变幻性”。

到了 世纪，西方出现了两大美学派别，一是大陆理性

主义美学，他们虽然强调真与美都在理性之中，但也承认美

感是一种混乱的，朦胧的感觉，用理性是无法说明什么是美

的。一是英国经验主义美学家，他们明确地提出美属于感性

经验范畴，并对美感经验作了专门的研究。他们的美学思想

在西方产生了普遍的影响，这也影响了大陆理性主义的美学

①转引自《西方美学家论美和美感》 页，商务印书馆版第
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多年以后

家，如德国的哲学家、美学家沃尔夫开始觉得理性派轻视感

性认识不妥，主张对美感进行研究，并提出：美是感性认识

的完善。这启示了他的弟子鲍姆嘉通。鲍姆嘉通进一步吸取

英国经验派的美学思想，首次提出要把研究感性和情感作为

一门学问来研究，提出“美学是研究感性知识的科学”。他

把他的美学专著命名为《感性学》。感性学与心理学有直接

关系，心理学也要研究感觉和情感。但，心理学当时还没有

成为一门独立的科学，它是在感性学提出后的

才成为一门独立科学的。当时，虽然有人对心理学进行研

究，但许多人不承认它是科学，如康德就说过心理学永远成

不了科学。在这种情况下提出感性学，不仅对美学的发展有

历史意义，对心理学的成熟和发展也有很大的促进作用。

从对以上的历史回顾中，不难看出鲍姆嘉通是总结了前

人对美学研究的成果，抓住美与感觉、感情有密切关系这一

要点，提出感性学的。美学被命名为感性学，所以能被后人

接受，这与康德对这一名称的肯定有关。康德把鲍姆嘉通的

感性学称之为审美趣味学。康德为美学建立了较完整的理论

体系，其中着重研究了美感，这就极有说服力的证明美学可

以称之为感性学。

将美学看成是感性学，即把美归结为感性认识范畴，这

也有片面性，这会在研究美和美感时，有意或无意地排斥理

性认识。康德就由于过分强调感觉的快感，而排斥理性概

念，但他也感到这里有问题，想解决没有解决好。黑格尔在

美学中虽然正确地解决了感性与理性在美中的关系，但并没

有能影响后来的美学家。后来的美学家更为强调美学属于感

性认识范畴，排斥理性认识是他们的通病。
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第二，要科学地解释美感中出现的复杂现象，必须研究

人类感性认识特点和感情的特性。

我国解放以后，在很长的时间内，在学术界和理论界普

遍地忽视对人的主体和感性认识范畴的研究，并把西方对这

方面的研究看成是唯心主义的伪科学（其中确实有不少唯心

主义的东西，但不应全盘否定）。因此，我们对人的主体和

感性认识的特点缺乏了解。一般地说，只知道人的主体是有阶

级性的（这是本质方面，应该知道）。对感性认识只知道它

是人们认识的第一个阶段，人在实践中首先产生的是感性认

识，但感性认识的只是事物的现象，是片面的，因而也是不

可靠的。因此，必须把低级的感性认识阶段上升到理性认识

阶段。固然，这是马克思主义认识论中的基本原理，是科学

的、正确的，应该坚持。但是，把对人的主体和感性认识的

特点的理解只停留在这些根本原理上，应该承认这是不够

的，还有许多方面应进一步研究和认识的。尤其是要研究美

学，更不应忽视对这方面的深入研究，我们应该用马克思主

义作指导，批判地吸收西方研究的成果，对人的主体和感性

特点作深入的研究。从而建立马克思主义的感性学。

就人们的审美来说，虽然不能排斥理性认识的参与，但

应承认人的审美欣赏主要是属于感性认识的范畴。

对于审美欣赏中出现的复杂现象，甚至相互抵触，自相

矛盾，反常变化的情况，是不能用理性的判断把情况说清

的，只有靠感性学，根据人的主体特征和感性特点来解说。

例如，我们在审美中曾出现过以下一些现象：巫峡的神女峰

明明是一块长形的柱石，人们为什么会把它看成乘云雾飘飘

欲下的神女？看见随风轻轻摇摆的柳枝，为什么会产生依依
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