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序
曾繁仁

恒健的夫人小曹嘱我为恒健的文集写一篇序言，我在接受嘱

托之余，心情是十分复杂的。一方面感到些微的欣慰，因为文集的

出版毕竟给我们提供了一个纪念这位中年美学家的途径，同时也

不免引起我对恒健的许多回忆，从而对其英年早逝再次感到十分

悲痛。

刘恒健于１９７９年考入山东大学中文系攻读文艺学硕士学位。
他们几位研究生一起听我的西方美学课，于是我就同恒健熟悉起

来。他常到我家小坐，一起切磋学术问题，谈得十分投机，于是就

成了朋友。１９８２年恒健分到陕西师大工作，还不时地与我有所联
系，我们不断地相互关心着。碰到陕西师大的同志我也总是问起

恒健的情况。他后来又几次回到学校，大家相聚。２００１年５月，
恒健操办“首届全国生态美学研讨会”，邀我参加。我对议题内容

很感兴趣，也对古城西安仰慕已久，因此欣然前往。恒健亲到机场

接机，我们一见恒健真是吓了一跳。因为，站在我们面前的恒健头

发蓬乱，面黄肌瘦，说话无力，形销骨立，以前那壮实有神的印象已

荡然无存。询问之下才知恒健正在病中，住过一段医院。我们十

分为他担心，会议期间总是嘱咐他注意身体，好好诊治。２００２年
春节后，有陕西师大的学生来考博，我问起恒健的情况，这位同学

吞吞吐吐地说刘老师摔跤骨折，躺在床上，他不让将这情况告诉我

以免我挂心。我听后心情沉重，感到恒健真是祸不单行，去电话叫

他好好静养诊治。过后很久没有听到恒健的信息，但我总在心中
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默默为他祈祷，祝他早日康复。２００２年１０月３日上午，突接恒健
夫人小曹电话，悲痛地告诉我恒健已经病逝。这个噩耗使我万分

震惊。恒健刚过５０岁，正当盛年，又不是得的不治之症，但却因积
劳成疾而英年早逝，永远地离开了他所挚爱的学术事业与课堂，而

我的首次西安之行竟成了同恒健的诀别！此后，同恒健的几位师

友谈起总想有一个纪念恒健的方式。这次文集的出版就是我们寄

托哀思的方式之一。

翻开恒健生前的这些文稿，尽管字数不多，但却充分反映了恒

健近２０年来艰辛而卓有成效的美学探索之路。这就是恒健所苦
苦追求的中国美学新世纪的超越与转型之路。也就是说，中国美

学如何突破主客二分的认识论的旧的传统的轨道而跨入新的现代

轨道？这是新时期众多美学工作者所苦苦思索与探询的课题，不

仅在美学学科自身有开拓创新的意义，而且对于当代文艺发展和

其他人文学科的建设都会起到巨大的推动作用。恒健恰是这一具

有重大意义的学术探索工作的中坚力量。他所写的文章并不太

多，但几乎篇篇有其分量和见地，反映了他对中国当代美学转型的

深刻哲思。恒健是在广博的学术准备的基础上来进行这一探索

的。从文中可知，恒健对我国传统的实践美学十分熟悉，而且深入

地研读了马克思与恩格斯的许多原著，并对西方当代的现象学、存

在论、符号学与中国古代的哲学美学进行了深入的钻研。他文中

的每一个结论，都有材料的根据，都是深思的结果。恒健学术探索

的中心是：由传统认识论到当代存在论的过渡，由此在方法上由传

统的主客二分过渡到现象学的“回到事情本身”，以及由传统的主

体性过渡到当代的主体间性。他从四个层面来展开自己的探索。

第一个层面是哲学美学的重建问题。他提出超越实践美学的课

题，从本源性、本己性与个体性三个维度进行超越，最后达到“把人

的个体生存价值及其意义在审美和艺术的研究中明确地摆在中心

的地位”。第二个层面是从审美文化研究的视角超越，由此“突出
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地表达了一种对文化生存性的敏感体验和深刻理解”。第三个层

面是从中国美学的中国化与世界化的视角超越，由此做到“中国美

学应当而且有能力自立于世界美学之林，并为世界美学做出巨大

的独特贡献”。第四个层面是从生态美学的视角超越，他试图通过

生态美学这一大道本源性的美学样态带给新世纪美学发展以一种

源头活水。我们阅读恒健的这些美学文章，深感言简意赅，思想深

邃，表明他的研究工作完全处于当代美学研究的前列，也充分表现

了恒健作为一位哲思型理论家的学术风格及其正在显露的才华，

因而更为其早逝而扼腕！可以这样说，恒健文章中所涉及的都是

重大的时代课题，需要几代人为之探寻与努力，而恒健已在可能的

范围内尽力了，他是奋斗到最后一刻才不得不放下他的笔的。

我们为失去一位具有深邃哲思的中年美学同行而痛心，同时

我们也从恒健的学术成果中进一步感觉到我们肩上责任的重大。

探索中国现代美学超越与转型之路还得由我们、特别是年轻一代

学人继续走下去。这应该是我们对恒健最好的纪念，也是出版这

本文集的深意。最后应该衷心感谢陕西师大的领导和陕西师大出

版社为恒健这本文集的出版所提供的大力支持。

２００３年５月３０日于济南六里山下
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生存之诗何处有，

心之听所常幽深。

感领真实活性在，

成就人格美自知。

刘恒健 一九九五年
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一、美学的三维视界①

———兼论美学体系的建构

美学的人生视界是从本体论的最深层次透视人类审美的终极

根据，它要追问人为什么需要审美，也就是审美活动的根源何在的

问题；美学的情感视界是从现象学的角度透视审美活动的意向构

成机制，它要追问人如何进行审美，也就是审美活动如何发生的问

题；美学的形式视界是以符号学的角度来确定审美的形式特质，它

要追问审美活动何以具有主体间性，也就是美感的普遍有效性如

何实现的问题。通过这三维视界的层层叠加和彼此转换，我们似

乎可以发现并建立一个完整而有机的美学体系。

（一）美学的三维视界与美学的自主性

美学研究所面临的基本问题，或者说美学体系的基本建构，如

果从逻辑的角度来看，它包括三个最基本的方面或层次，如果从透

视和反思审美现象中的基本问题的角度来看，它所展示的是一个

三维的视界，这就是审美的人生视界、情感视界和形式视界。这三

重视界所涉及的美学基本问题则是审美本体论、审美现象学和审

３
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民大学复印报刊资料·美学》，１９９４（１１）；《光明日报·文摘报》，１９９４－１２－１。



美符号学这样三个美学基本问题。这样，美学内容的体系建构也

就成为由审美的人生本体论、审美的情感现象学和审美的形式符

号学所构成的一个整体结构。

但是从逻辑上讲，这三个部分之间的关系并不是并列的，而是

一个由深层到表层，由发生到完成的序列。质言之，这三个部分分

别解决的是审美的本体论根据、审美的现象学机制和审美的符号

学显现这样三个最基本的美学问题。审美人生论是最深刻的本体

层，它是从人生角度开掘审美的根据，具有深刻的人类学本体论的

内在性。审美情感论是居间的现象学层次，它是以情感为中心的

自由意识的现象直观和领悟，具有意识的内在性。审美形式论则

是最后的符号学层次，这是审美情感的形式化，在此，审美情感的

意识已超越自身，在客观方面显现为一种符号行式，成为一种具有

主体间性的形式。因此，这是一种着眼于逻辑深浅层次对美学问

题进行透视和研究的方法，较之时下那种主要着眼于形态而把美

学内容划分为审美对象、审美意识和艺术三大块结构的方法，这似

乎是一种更为深刻一些的对美学内容的逻辑建构。

而且，这一建构的三个部分是一个相互关联的整体。在这里，

人生本体论、情感现象学、形式符号学都是统一于审美的总规定之

下，而不是相反。然而不幸的是，时下一些美学却完全成了某种哲

学观或方法论的附庸，如“人类学美学”、“现象学美学”、“符号学美

学”等等。在我们看来，美学就是美学，美学当然可以而且应当吸

取各种哲学观和方法论的营养，以成就其自身的建设。但以上这

些“美学”则很难说是什么真正的美学，因为它们根本无视美学的

独立自主性和完整性。至于其他的所谓“精神分析美学”、“存在主

义美学”、“结构主义美学”、“解释学美学”等等就更是如此。如果

说美学真的成了这样一块随便谁闯进来都可以自命领主的无主领

地，那还有什么独立自主的美学学科可言呢？总之，在这里不是美

学服从于本体论、现象学、符号学哲学，而是相反，要求它们服从于
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美学。因此，在这里美学的独立性非但没有受到丝毫的破坏，反而

因此得到了强化。

不仅如此，而且在作为独立学科的美学建构中，本体论、现象

学、符号学这三个部分作为一个整体也是相互规定的，缺一则不成

其为美学的内容。这就是说，首先，本体论必须接受现象学和符号

学的规定。因为纯粹的人生论可以是人生哲学，但不是美学，审美

人生论必须过渡到情感和形式，人生问题在美学中必须转化为一

种超越性的人生情感问题，并且必须最终显现为一种形式，一种作

为人生情感存在的本体论形式。其次，现象学也必须接受本体论

和符号学的规定。因为纯粹的现象学是追求绝对知识的科学主义

的现象学，而审美现象学则是追求诗意生活的情感现象学。而且，

美学研究的审美情感也必须具有人类学本体论的规定，它是一种

基于人类本体价值而发，并且能够积极构建人生意义的特殊情感，

因而它是一种人生超越性情感，而并非一般的日常生活情感。同

时，这种情感还必须具有形式上的规定，它必须是一种形式化了的

情感，而不是局限于内心的那种抽象的不可把握的情感。最后，符

号学也必须接受本体论和现象学的规定，因为审美形式并非单纯

的客观的外在形式，而是一种具有人类学本体论规定的人生价值

形式，从本质上讲，它是一种显现人生意义的符号。同时，审美形

式还具有情感的规定，它又是超越性的审美情感的表现形式。归

根到底，它是一种符号学或语言学意义上的存在。

在这里，我们着意强调了一个至关重要的原则，这就是在独立

完整意义上的美学体系中，本体论、现象学、符号学或者说是人生

论、情感论、形式论三者必须在相互规定中联结成为一个整体。不

仅它们三者中的任何一方都不可能单独构成美学，而且任何两方

离开了第三方也无法构成完整意义上的美学。因为那种离开情感

和形式规定的人生本体论，只是人生哲学，而并不能成其为美学。

而离开人生和形式规定的情感也不是审美情感，这种情感与美学
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其实并无实质性的关联。离开人生和情感规定的形式更不是审美

的形式，而只是事物的单纯的客观外在形式。至于形式和情感的

结合，如果一旦离开人生本体论的根据，必然成为无根的美学。人

生和情感的结合如果离开形式的规定，尽管在存在哲学乃至宗教

哲学中可以更深刻地解释存在和丰富神学，但却毕竟不能建立起

令人满意的美学。总之，只有在这三者缺一不可的相互规定中联

结成为一个整体时，审美科学的总规定才在这三者结合的新质中

得到保证。换言之，审美科学的独立的新质也正是在这三者的相

互规定中诞生的。

（二）美学的人生视界与审美本体论

美学的人生视界是从本体论的最深层次透视人类审美的终极

根据，它所面对的是审美何以可能的问题，它要追问人为什么需要

审美，也就是审美活动的根据何在这样一个问题。这是一切美学

问题之中最根本的一个问题。美学的一切问题最终都要追溯至

此，任何一种真正的美学，其最深刻之处也都建基于此，因此，这是

美学之根。凡是不追问这一问题的美学，都可以说是无根的美学。

如时下流行的“心理学美学”、“形式主义美学”、“符号学美学”

等等。

因为我们是从人生的视界去透视美学的本体论根据的，所以

我们的审美本体论又叫做审美人生论。这不仅在本体论上意味着

我们把审美与人生的关系看做是一种最本源性的关系。同时，在

方法论上也意味着审美的终极根据只有在人生本体论即人类学本

体论的基础上才可以得到真正的根本性的解决。

人为什么需要审美？人类审美活动的根据何在？这个问题的

关键之处在于：美（审美对象）是人为了满足自己的需要而被创造

出来的。因此，在这里，审美的需要这种对于审美价值的追求，较

之美（作为审美价值载体的审美对象）来说，乃是更为本源性的。
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也就是说，并非因为美先验地存在着，人们才为它所吸引去追求

它，观照它。而是因为人类有所追求，有所憧憬，才把这种所追求

的东西，所憧憬的境界，称做美的。因此，美从一开始就具有一种

理想的品格。现实存在的美的事物只是接近于这种理想，才显得

美。这里体现了一条价值追求在先的原则，即审美活动和审美对

象都源于一种更为本源性的价值追求，是在这种追求中产生了审

美和美，而不是相反。这就是说，人类审美活动的终极根据是深植

于自己的一种价值追求中的，这种价值追求才是人类审美需要的

发祥地。

但是，产生这种审美需要的价值追求仍有其特殊的规定性。

也就是说，并非人类所有的价值追求都可以构成审美活动产生之

根据。那么，这种作为构成审美活动产生之根据的价值追求又是

一种什么样的价值追求呢？一般说来，人类的价值追求可以划分

为最基本的两大类，一类是外在的价值追求，它追求的是外在事物

对于我们人类所具有的功利价值；另一类是内在的价值追求，它追

求的是我们人类自身存在的价值，或者叫做人的本体价值。这种

本体价值其实是一切外在价值的根据，因为一切外在价值归根结

底都是对于人的本体价值而言的，如果没有了人的本体价值，其他

一切外在价值也就不存在了。显然，这种内在价值的追求对于人

类来说是更为根本性的一种追求。

人类基于这种内在价值追求而建构起来的生活世界，是一个

意义的世界。在这一点上，它类似于胡塞尔所说的“生活世界”的

意义，也类似于海德格尔的“存在”，而有别于一个事实的、经验的

世界。因为它对于现实生活来说是超前的，它具有在生活前面引

导现实生活前进的巨大作用。人们常说的审美具有令人解放的性

质，就其最主要的方面而言，就是指的这种作用。这就等于是在为

人类的现实生活实践建立目标和指引方向。

这样，审美追求就既是人类生活实践的动力源，同时也是人类
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为了朗照自己的生活世界而点燃的不灭之灯。它也因此而成为人

类一切实践活动中超越性最强的一种，成为人类超越性活动的先

锋。人类本体是一个超越性的存在。人类本体的超越性就体现在

人类生活的自我创造和自我生成之中。然而，在人类历史这个不

断地自我创造和自我生成的超越过程中，人类审美追求的超越性

却是人类本体存在超越性的一种最突出的体现。这不仅是因从时

间维度上讲，它是最超前的，更重要的是从性质上讲，它是人类生

活自我超越的合目的性探索。在这里，我们可以清楚地看到，人类

的这种审美追求乃是人类本体价值的守护神。人类学本体论的基

本精神在审美追求中得到了最充分的体现。在这里，人类审美最

深刻的旨趣何在？人类为什么在满足了物质生活和道德生活的实

际需要之后，还一定要进行审美？这个谜底终于被揭开了。从超

越性的人类学本体论立场出发，我们才可以真正地明白：为什么人

类审美的追求不仅不可能取消或停止，而且也不可能为其他一切

实践活动所替代。质言之，审美作为人类的一种文化建构活动，作

为人类的一种主体性的意向活动，从本质上讲，乃是一种对现实的

超越。它旨在超越人类现实生活世界的不透明状态，这是一种基

于人类本体价值追求的超越性的意向建构。

（三）美学的情感视界与审美现象学

美学的情感视界是从现象学的角度透视审美活动的意向构成

机制，它要追问人如何进行审美，也就是审美如何发生这样一个

问题。

现象学作为一种关于意识结构构成的理论，一种关于意义世

界如何建立的学说，同时也是一种透视意识活动和意义世界的独

特的方法论。这样，美学的情感视界需要借助于现象学就成为一

种必然。这不仅因审美活动作为一种以情感为中心的多种心意功

能综合的意识活动，需要借助于现象学的方法来透视，而且因审美
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活动所意向的世界是一个生活的世界，这个世界同样需要站在现

象学的立场予以理解。因此，从情感视界去透视审美活动的意向

构成就成为美学建构中的现象学层次，一个旨在对审美情感进行

现象学透视的层次。这个层次从内容上说是审美情感论，但就方

法而言又是审美现象学。

把人的意识的情感领域确定为一个同美和艺术意向相关的领

域，这确乎是康德美学中一个很有见地的重要思想。这就是说，就

其基本性质而言，审美既不是以理智为基质，也不是以意志为基

质，而是以情感为基质的一种意识活动。一方面，审美活动是情感

而非理智的，这不仅因为它是直观的而非分析的，而且因为它是情

感性的而非认知性的自由体验和领悟，是一种非推理式的情感思

维。另一方面，审美活动也是非意志的，这不仅因为它是主客同一

的情感性的交融境界，而且因为这一境界直接就是审美情感意向

结构作为一个人类学意义上的普遍的情感世界的本真显现。

但是，作为美学范畴的情感却并非一般日常生活情感，而是一

种特殊的审美情感，一种基于人类本体价值而发的情感。它与一

般的日常生活情感最本质的区别就在于意向指向的价值向度不

同，前者的意向指向的是内在的人类本体价值，它是向内的本体回

归，因而是内向性的；而后者的意向指向的则是外在的功利价值，

这种价值只是相对于本体价值而言的次一级的非本源性价值，它

是向外的逐物不返，因而是外向性的。一般说来，美学所真正关心

的只是前者而并非后者。因此，审美情感只是一种基于人类本体

价值追求的超越性情感，它有着人类学本体论上的严格规定。质

言之，审美情感乃是人生意义世界所赖以建立起来的动力源。审

美情感的这种特殊性质表明，审美本体论中所说的超越性的意义

世界在现象学层次又转化成了一种超越性情感。我们用以透视审

美意向活动的情感视界指的只是这种超越性的情感的视界，而并

非指外向性的日常生活情感。
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而且，审美现象学作为美学构成的一个部分，也不同于原来意

义上的哲学现象学。首先，从意识活动本身来看，以情感为中心的

审美意识活动有别于以理智为中心的认识的意识活动。尽管现象

学强调的意识也是一种整体意识，一种作为先验自我的浑然一体

的全意识，但是，不能否认，在实际存在的浑然一体的全意识中，仍

然在意识成分的比重上有着智、意、情三者以何者为中心的区别，

这样，现象学作为意识本质的显现学，也自然会因此而大不相同。

其次，从意义世界的建立来看，赋予生活以意义不同于赋予事物以

意义，以追求一种超越性的诗化人生境界为宗旨与旨在获得一种

真理性的绝对知识也大异其趣，因此，两种意识建构的意义世界的

性质也相去甚远。总之，审美现象学显现的是一种以情感为中心

的审美性意识的本质结构，这是一种旨在诗化人生的情感逻辑；哲

学现象学显现的则是一种以理智为中心的认识性意识的本质结

构，这是一种作为绝对知识的科学逻辑。

审美现象学把审美看做是一种意向性的情感活动，即“关

于⋯⋯”的情感活动，这种意向性的情感活动并非无根据的主观任

意的产物。恰恰相反，它是应着某种对象的需要而产生出来的。

那么，决定审美情感意向产生的根据究竟是什么呢？审美现象学

认为，这种根据来自一个本真的活的世界。这个世界既非一个与

人互相外在的对象性世界，亦非一个机械的、无情的、僵死的世界。

而是人居于其中浑然一体的统一世界，因而也是一个生生不息并

且充满情感的人类学意义上的生活世界。

如果说现象学的根本宗旨在于为人类意识开启一个活的世

界，那么审美现象学就在于使本真的生生不息的活的世界显现于

人的意识，或者说是为人类意识能够无滞无碍地与这个本真的世

界相交通，能够确实地从其活生生的生命情感形式上牢牢地把握

住这个活的世界。不难看出，由于这个本真的世界从根本上决定

着审美意识的意识指向，因而也就必然地决定了审美意识的超越
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性情感性质。

但是对于人来说，由于本真世界是一个给定了的世界，所以就

这种前给予的性质而言，它又是一个本源性的世界。并且由于对

于这个世界的经验也是一种前科学的原初的经验，因而这个经验

的世界也是一个主客划分以前的统一的完整的世界。因此，这个

世界并非一个作为客观对象的世界，而是一个作为意向对象的世

界。这就是说，我们决不可以把它作为客观的经验对象去进行科

学的分析和研究，而只能如其本然地当做活的意向对象来直观，来

体验，来理解。在这里，现象学的意向性原则就不仅仅只是一个意

识本质结构的问题，更确切地说，它实际上是一种对待世界的根本

态度或方式。因为，世界如何呈现于我们也是同我们如何对待世

界相应的。这就是说，一个本真的活的世界是否呈现于我们，这也

取决于我们对世界所持的态度或方式。质言之，我们的意识在对

待世界时，存在着两种基本的态度或方式，一种是理智的科学的态

度，一种是情感的审美的态度。前者是一种对象性的方式，这种方

式使意识始终置于对象之外，永远无法触摸到活生生的世界跳动

的脉搏，而只能用冷静的抽象的分析把本真的活的世界肢解成一

个死的世界和没有感情的世界。正因为如此，我们才强调指出本

真的世界在这种情况下却恰恰是隐而不显、蔽而不露的。与此不

同，情感的审美的态度却是一种非对象性的意向性方式，它直接扌契

入本真世界之中并与之融为一体，因而不仅能够直观和体验到本

真世界活生生的脉搏跳动和情感波涛，而且能在这直观体验中直

接领悟到生活世界的意义，或者说生活世界的意义向我们的意识

呈现和展示出来。这样，审美情感的意向性结构就既意味着对生

活世界的直观、体验、领悟和理解，同时也意味着生活世界自身意

义的显现，意味着这个本真的世界作为一个情感生活的世界向人

的敞开或澄明。在这里，审美情感意向结构的重要性就在于：意识

要把握本真的生活世界，就必须处在与生活世界直接融合的统一
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