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略要在内在的 地中 ，

领略尽赋予全人类的一切，

高的最 ，最深远的，我　都要了解，

要把全人类的苦乐集中到我的心头，

把我的小我扩大为全人类的大我，

最后我也同全人类一样消磨精光。

歌德

这首诗是浮士德同靡菲斯特屈勒司的一段对话，它点明

了伟大的歌德是如何把个人的经历、磨难同整个人类的发展

进步连在一起的。一切伟大的思想家都有一颗这样的心。

匈牙利最著名的哲学家、美学家、文学家、理论家乔治

卢卡奇（ ）就是这样的人。他目睹了第一次世界

大战的硝烟，经历了欧洲革命的风暴；法西斯的迫害，政治斗

争的失意，使他历经磨难； 世纪的苦难、动荡使他难以平

静。他那震荡的灵魂像镜子一样，折射出了本世纪人类思想

的进程。

毫无疑问，卢卡奇是本世纪最著名、最有影响的思想家

之一。作为席美尔（ ）和狄尔泰（ ）的学生，他青

年时期就已蜚声欧洲文坛；他和 韦伯（马克斯
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是同窗好友；他早布洛赫（过从甚密，与恩斯特

年的《心灵与形式》被认为是存在主义哲学的起源，青年时期

的《历 年史和阶级意识》被称为“西方马克思主义”的圣经；

代末期，他是法兰克 年代中期又是福学派诞生的见证人，

）存萨特（ 在主义的第一个论敌；同时他是托

曼 最有力的支持马斯 者，又是先锋派戏剧

）的最强劲对手；他的《审美家布莱希特（ 特性》

被誉为第一部系统的马克思主义美学巨著，而未完成的《关于

社会存在的本体论》已成为本世纪最重要的哲学著作之一。正

阿马斯说的，如他的学生马科洛斯 卢卡奇的“生活历程构成

了一部从 世纪到新马克思主义这一小段的欧洲思想史”。

可以毫不夸张地说，不了解卢卡奇就无法把握 世纪的哲

学、美学和文学理论的全貌。正如当代德国著名文学评论家汉

斯 迈耶在卢卡奇 岁时所说：“对这位八旬老人今天从思

想上可以持许多不同的态度，但只有一种态度不可取，就是愚

昧的态度，也就是说，不能对他一无所知，无视他的存在。尤其

在德国，文学研究和现代美学思想的未来，将取决于人们是否

有勇气对这位伟人的全部著作进行探讨⋯⋯”

本书所奉献给读者的就是一部卢卡奇思想的简史。我们

将同你一起走进卢卡奇思想的密林，涉过那九曲连环的湍流，

攀登那起伏迷离的山峰，探究这位伟大思想家的内心世界。
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失去了希望，

我孤单单地站在枯乾的丘壑之旁。

诺瓦利斯

家庭及早年生活

月年 日卢卡奇诞生于布达佩斯一个纯粹犹太

人的家庭，他的父亲乔日斯夫 洛因格，早年生活在圣吉德城

的南部，为了家庭的生计， 岁就离开了学校到银行工作，他

岁那年当上了布达佩斯一家银行的经理，后来成为匈牙利

最高信贷银行的经理。卢卡奇的母亲，阿德尔 沃特海姆，生

于布达佩斯，长在维也纳，有着良好的文化修养。她不仅能熟

练地讲几种语言，而且还弹得一手好钢琴。

富裕的家庭生活，宁静的生活环境，使卢卡奇从小就受到

良好的教育。他自幼天质聪慧，才智过人。有一次，当家庭教

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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师教他哥哥读书时，他坐在哥哥的对面，从反面倒着读那本

书，结果他哥哥没有学会，他反而先读完了。还有一次，他父母

带着他们全家到巴黎旅游，在参观凡尔赛宫时，幼小的卢卡奇

竟和其他人游人一起讨论起一幅关于战争题材的油画，他的

侃侃而谈使父母和游人都大为惊讶。

卢卡奇是一个有独立性格的孩子，他非常讨厌母亲那种

严格的礼仪训练。在他看来，那种循规蹈矩站在门口向客人问

好，恭恭敬敬地和客人一起说客套话是极没意思的。每当母亲

呵斥他没有礼貌时，他总是说“，我决不向陌生客人问好。我没

邀请他们”。他拒绝这一切客套的礼仪。这样，他总是同母亲发

生冲突，直到母亲强行把他关到家中黑暗的储藏室中，矛盾才

能解决。透过储藏室的百叶窗，看着那在蔚蓝色的天空中自由

飞翔的小鸟，卢卡奇幼小的心灵中对这种家庭环境产生了一

种反叛情绪

直到晚年，他在回忆自己童年的生活时还说“，在家里时：

绝对的异化。⋯⋯我的道路：从童年时的拒绝礼规到对社会的

逐渐具体的批判，是发展缓慢的，很少有意识的，而且是充满

长时间的间隙的”。

读书是卢卡奇自幼的爱好。从 岁开始他就读了《伊利亚

特》、《最后一个莫希干人》、《莎士比亚故事集》和马克 吐温

索耶》等书的长篇小说《汤姆 ，这些书启迪了他的心灵，开始

知道了人活着要有生活理想的道理。

对他的成长来说， 岁这一年是一个关键。有一次，他偶

尔从父亲丰富的藏书中发现了一本麦克斯 诺尔道的《退
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化》 书中所介绍的易卜生、托尔斯泰、波德莱尔、史文明等人

的著作和思想深深地吸引住他，卢卡奇一下子成了易卜生和

托尔斯泰的坚定拥护者，并且第一次萌发出了当一名易卜生

那样的剧作家的愿望。另一个偶然的因素是他的妹妹和当时

马塞尔的匈牙利作家、文学评论论家具奈德克 妹妹同在一

个学校读书，通过这种间接的关系，也结识了具奈德克 马塞

尔。在这个过程中，不仅马塞尔本人，甚至他的父亲具奈德

克 埃列克，一位有声望的匈牙利作家，都对卢卡奇刚刚迈步

的文学活动给予了极大的支持和鼓励。

此时，卢卡奇真是雄心勃勃，踌躇满志，他埋下头来一口气

写了四五个剧本。不过天下毕竟没有一帆风顺的事。自然，他的

剧本注定是很糟的，以至在他 岁时把这些手稿全部付之一

炬。然而，在这个过程中却产生了另一个收获，这就是他对文学

批评发生了兴趣，尤其是阿尔弗莱 德凯尔的印象主义风格对

他产生了很大的影响。他读书、写作，接二连三地给当时的《匈

牙利沙龙》、《未来》等杂志撰写戏剧评论。一名 岁的中学生，

他那年轻气盛、才华横溢的文章引起了文化界的注意。

《初露锋芒 现代戏剧史》

卢卡奇文学道路的真正开端是中学毕业以后参加塔利亚

剧团的活动这个剧团是由巴诺奇 拉兹洛（

卢卡奇和当时布达佩斯大学的文学史和哲学教授乔日斯夫

巴若夫 ）一齐搞起来的一个艺术家团体。他们
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主要上演现代剧 月 日至年 年 月作，从

日，四年期间他们分 、易卜生别组织演出了海贝尔（

）、斯特林堡 ）和霍普特曼 等

位现代剧作家的 部作品。塔利亚剧团一度轰动布达佩斯，

尽管剧团没有坚持下去，但它在匈牙利近代文化史上留下了

重要一页。

如果说塔利亚剧团的艺术实践活动使卢卡奇认清了自己

的发展方向，抛弃了以前想当导演和作家的幻想，那么

年他为申请第二个博士学位所写的处女作《现代戏剧发展史》

则是他这一时期思想上的总结。在这本书中我们可以看到卢

卡奇从反抗家庭异化到反对社会异化的发展道路。

戏剧“”现代《现代戏剧发展史》分别论述了 戏剧“”自然

主义“”超自然主义“”匈牙利的戏剧文学”等内容，但全书的主

题是：人的悲剧及其出路。

卢卡奇在这本书中主张，戏剧的主题是表现人们存在的

关系，但在最伟大的戏剧中人们之间的这种关系总是悲剧的，

戏剧把人间的悲剧推到了顶点。为什么现代戏剧注定是悲剧

的呢？卢卡奇认为，每一种文化都是被特殊的社会阶级所决定

的。今天资本主义时代的兴起标志着“古典的英雄时代已经衰

落了⋯⋯这种悲剧的经验，象征着他们的完整生活，已悲剧性

地破灭了”。他指出，现代戏剧是一种资产阶级的文化，在今天

的生活中诗意已不复存在，孤独感则困扰着每一个人。灿烂辉

煌的雅典时期已成为过去，散文化生活的冷漠、孤凉和悲哀已

成定局。在这样的气氛中，现代戏剧若想成功，它必然要表现
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这种生活的悲剧，所以，它必定是悲剧的，别无选择。

世态炎凉，人情如水生活使我们高度地个人主义化了

我们从未获得过像今天这样在资本主义条件下的自由，这种

自由反倒使我们远离了他人，相互之间陌生了。似乎每个人都

有着纵横骋驰的王国，但这些王国之间却有着无数的沟壑。人

茕孑立，孤独一身又被封闭了， 。卢卡奇认为现代戏剧的奠

“最基人海贝尔正是揭示了这个主题 深刻的悲剧是相互

不理解的悲剧”

在对人们生活悲剧的艺术表现形式上，卢卡奇既反对自

然主义，又反对象征主义他认为左拉、霍普特曼的自然主义

没有抓住生活的本质，他们只关注人生不幸中的那些最直接

原因，而没有在更深入的层面上揭示这种不幸。反之，象征主

义则把人引向过去的岁月或神话的世界，把个人和实际的主

体转换成了抽象的东西，结果人仍是完全地孤立着，人们所有

的关系都成了一种摸不着边的空洞关系。

要揭示人存在的这种不幸就应该超越自然主义，就要抛弃

象征主义而深入到生活之中，抓住生活本身。他说，人们必须看

到在资本主义制度下不可能有生活的意义，所以现代戏剧不仅

是生活危机的产物，而且是与此相关的艺术危机的产物。

显然，卢卡奇的这一认识有着明显的席美尔思想的痕

迹。 作为近代社会学创始人的席美尔的根本主张是：人的悲

卢卡奇于 年在席美尔门下学习，并于 年再次参

加了席美尔主持的讨论班

此为试读,需要完整PDF请访问: www.ertongbook.com
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剧感是人的生活条件所固有的。他在其著名的《货币哲学》

）中说：我们被货币经济包围着，整

个世界只不过是商品的总和，主体的人已成了无人格、无个性

的商品。这种主体的异化只不过是决定其生活的社会本身的

悲剧的折射。生活注定是悲剧的。席美尔的这些观点，卢卡奇

基本上都接受了，正如晚年时他自己说的，“席美尔的哲学是

那本戏剧的书的哲学基础”。

年，卢卡奇把这部书稿交给了基斯法卢狄学会，结

果获得了“克里斯廷娜一卢卡奇”奖，得到了一片赞扬声。

《心灵与形式震撼的心灵 》

卢卡奇真正在欧洲现代文学理论研究领域站住脚，则是

他 年发表的《心灵与形式》一书。这部书已不仅仅是对西

方文学史的探讨，而且是一部从美学和哲学的角度对西方文

学的反思；它已不是一种学院式研究的汇集，而是卢卡奇个人

心灵震荡的反映。正是鉴于这些原因，加之它首次用德文发

表，这部著作的影响就远远超过了《现代戏剧发展史》。

为什么说这本书是卢卡奇内心的反映呢？因为卢卡奇在

写作这本书期间，他个人的爱情生活经历了波折。他与塞德

列 伊尔玛（ ）的初恋以及伊尔玛与他分手后的

悲惨结局，极大地震撼了卢卡奇的心。正如他晚年所说的“她

（伊尔玛 作者注）对我 和在 年之间的发展有极

大影响”实际上这部书题词就是献给伊尔玛的。
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，以后卢卡奇他和伊尔玛相遇在 又陪她学习艺

术。异国的风光、共同的志趣使两颗心连在了一起，他们相爱

了，并沉醉于这种初恋的激情之中。然而，情感的激流并未一

泻而下，它开始停滞了，彼此之间产生了莫明其妙的隔膜。这

是因为卢卡奇太注重自己的事业了，一旦他走进书房，伏案

桌前时就忘记了对伊尔玛的体贴和关怀，尽管他深深地爱着

伊尔玛。加之他的胆怯和畏惧，这些都使感情细微而丰富的伊

尔玛不满。所以，她写信给卢卡奇说“：在生活中我们不可分地

结合在一起⋯⋯你认为我的生活真实地属于你，尽管事实如

此，但你却从未说这是你的愿望⋯⋯”这种僵局很快以伊尔玛

与一个画家的结婚而结束了，但事情却并未完结。伊尔玛草率

地和卢卡奇分手后并未得到幸福，她和那位画家婚后的生活

过得很紧张，两人的志趣相差甚远。这样，伊尔玛心凉了。她在

婚后给卢卡奇的信中说：“一个冰冷的时代又开始了，完全的

孤独，同生活和任何人们的团体都彻底分离了⋯⋯”她仍爱着

卢卡奇。伊尔玛的处境使卢卡奇心中十分不安，他在 年

月给伊尔玛的信中说：“世界上相互理解的人不能生活在一

起，而不相互理解的却生活在一起⋯⋯所以，我思念着你并像

过去一样感激你。”

由于生活的凄凉，婚姻上的彻底失败，伊尔玛 年自

杀了。这个消息像寒冬的北风一样，彻底吹凉了卢卡奇的心。

他震惊！他苦恼！他懊丧！此时他才为自己那种为了自己的独

立，而以无声的行动拒绝伊尔玛的爱的行为而感到内疚。他感

到伊尔玛那火热的性格象征着生活，而他象征着工作，工作和
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生活是人生存的两大车轮，但这两个车轮却是不一致的。生活

总是和工作隔膜着，由此，他得出人注定是要异化的。一种道

德上的自责，一种对生活本质的形而上学思考凝聚成了《心灵

与形式》这本书的主旋律。这本书是献给伊尔玛的“，它是属于

伊尔玛的书”。

年在布达佩斯出《心灵与形式》于 版， 年卢卡

篇论文组成的一个论文集，但奇把它译成德文出版。它是由

统一的主题是人的异化。这种异化的典型形式是男人和女人

分离的裂罅，生活的悲剧是这种异化不可避免的结果。

在书 ，比中他通过讨论诺瓦利斯（ 霍夫曼（

等人的作品揭示了人生存的异已性、分离性，死亡是

人自己生活的本质。他认为诺瓦利斯最引人关注的是他的浪

漫主义的生活哲学。在卢卡奇看来，唯独诺瓦利斯具有悲剧

感，他清醒地意识到了死比生更应受到赞扬，他指出了一个男

人在他所爱的女人死以后，他也应当去死，只有到另一个女人

的爱把他重新引入生活，他才能得救。在诺瓦利斯看来，人们

都向往那热烈友情般的人类生活，人们之间亲密无间亲如兄

弟，只有在这种生活中，人才能摆脱孤独和冷漠。诺瓦利斯认

为这实际上只是一种向往，现实生活中人总是被抛弃的，唯一

的出路是逃向宗教。卢卡奇说：“诺瓦利斯的伟大之处就在于

他情愿做这种命运的奴隶，他把死作为生来看。”

卢卡奇也赞同奥地利作家比尔 霍夫曼的观点，即把死

亡和人类异化作为生命的象征，这两者是等同的。死亡即异

化，异化即死亡这样，卢卡奇认为戏剧所表现的正是人们之
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间的这种永远无法弥合的分离和异化，所以，悲剧是死亡的悲

剧。在《克尔凯戈尔和里季娜奥尔森》一文中，他高度评价了克

尔凯戈尔，认为他是近代以来第一个具有这种悲剧感的思想

家。当然，卢卡奇对克尔凯戈尔的兴趣还在于他从克尔凯戈尔

和奥尔森的爱情悲剧中发现了自己的影子。克尔凯戈尔是自

动解除了他和奥尔森的婚约的，因为克氏认为女人是和他自

己的无限追求完全相对立的，女人是哲学家通往形而上学道

路上的阻碍。卢卡奇不正是这样的吗？他自己作为工作的象征

和伊尔玛作为生活的象征不正是产生了一系列的冲突吗？卢

卡奇感到，结婚是向生活屈服的开始，生活是存在异化的开

始，而异化和死亡是等值的。这样，生活还有什么意义？工作还

有什么价值？

卢卡奇以同样的精神高度评价了匈牙利诗人斯蒂费

姆 乔治，他说乔治是匈牙利最伟大的诗人，因为他的歌是

“迷惘的歌“”流浪的歌“”孤独的跋涉者的歌”。人生就是一种

漫无目的的漂泊，而所有这样的漂泊、徘徊、迷惑“都是从孤独

走向孤独，通过人类的友情，经过那最伟大的爱的消散，重新

返回到孤独”。卢卡奇说乔治是悲剧式的抒情诗人。

这本书最生动的一篇文章是卢卡奇记自己同劳伦斯 斯

特恩（ ）的会谈，通过对这次会谈场景的描写，

揭示了异化这个主题。文章中叙述了有一次卢卡奇同斯特恩

在房间里讨论异化问题，此时有一个年青妩媚的女大学生来

访问斯特恩，她也坐在房间里。两位哲人的讨论很快就进入了

核心问题，双方也进入了角色。两人唇枪舌剑，你来我往，大段
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的宏论，长篇的引证，他们完全沉醉到关于异化的形而上学争

论当中。但当他们对人类异化进行最深刻分析的时候，异化却

正在发生。两位男士都忘记了坐在他们身边的这位漂亮的姑

娘，没有理睬她，她的渴望遭到了冷遇。猛然间，斯特恩发现了

这个尴尬的局面，他转过身来给了姑娘深深的一吻，争论到此

结束了。

卢卡奇通过这个描写想说明工作不仅是一种异化的动

力，而且它还掩盖了人们对生活的渴望，正常的欲望被工作压

抑了。人们总要去创造世界，而工作的车轮一启动，异化也就

开始了。生活开始疏远了人们，悲剧由此就埋下了种子。卢卡

奇说世上的人无非是男人和女人，他们必然要相互爱慕，追求

友谊和美好，但实际上男人和女人总是不能很好地结合，两人

总是不能合而为一。离心力大于亲和力，男人和女人的悲剧总

要发生，因为他们根植于生活和工作的必然冲突的基础上，人

的悲剧是必然的。

该书中最著名的论文就是“悲剧的形而上学”。通过评论

欧内斯保罗 特（ ）的悲剧命运，卢卡奇进一步论证

了异化这个主题。他认为对现时代的人来说，悲剧揭示了整个

人类存在的最普遍特征，悲剧是人类生存的形式和界限。这种

界限不仅被个人的命运所确认，而且也被集体的限度所证

实。悲剧一下子被提高到了人的存在的本体上来，它成了人生

存的影子，人们根本无法摆脱它的悲剧命运，死亡 它如此

地普遍，就像那弥漫的空气，就像那瑟瑟的凉风，浸透在我们

的心中，它已成为我们生存的现实。悲剧是生活的内容，死亡
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是命运的归宿人们恐惧、惊骇、失望、悲愤，但终究摆脱不了

悲剧的魔影。他认为如果人们意识不到被这种生活形式所构

成的界限，他的灵魂就达不到一种自我意识，因为灵魂是被限

定的，它注定是限定的。而灵魂的纯洁和它的意义就在于明了

人的这种境遇，揭示出人的异化的这种非存在的可能性、必然

性，不道德的灵魂是永远悟不出这个真谛的，他们将永不能摆　

脱浑浑噩噩的生活。灵魂的本质就是认识死亡，形而上学证明

了它。

人活着太苦了。冥冥的苍天压抑着、捉弄着人；昏昏的人

世摧残着、撕裂着人。人向何处？在哪里人才能找到一块安身

立命之地呢？卢卡奇在《心灵与形式》中给人们指出了两条路：

艺术和宗教。

他说：“科学给予了我们事物和事物的性质，而艺术则赋

予了我们心灵和命运，而事物只有通过心灵和命运的三棱镜

才能看清。”卢卡奇坚信艺术是与事物的本质相关联的，只有

通过艺术和审美才能揭示出生活混沌状态背后的那种存在形

式。正由于此，人的真正出路只能在审美文化中。生活是苦难

的，生存是孤凉的，工作是没有诗意的，而只有在艺术中人们

才能再现自己生活的本质，使我们摆脱生活的苦难，第一次领

悟到生活的意义和情趣。审美无悲剧！唯有在审美文化中我们

方能得以解脱，达到超越。

最深切体察了人的生存本质的是诗人和批评家，他们有

着一种别人所不具有的灵性。为此，卢卡奇具体分析了这两类

人的特点人们是作诗人还是作评论家这不是人们主观所决
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定的，而是由其灵魂深处的揭示所确定的。尽管这两类人都处

在生活之中，但他们的共同特点就是：生活对他们来说是无，

他们唯一的任务是寻求世界的形而上学意义，从而超越这个

熙熙攘攘的世界。不过当他们去寻求自己的命运时，卢卡奇认

为他们的区别就显示了出来。诗人能够直接地把握自己的命

即他自己的论运，而后者则要通过其命运的中介 文来加

以把握。批评家灵魂的命运只有在其著作中发现。所以，他们

，他们这一总是在追问终极问题（ 种终极关

怀，通过对其文章的分析、对话、询问，揭示出自己存在的意

义，显示出自我的灵魂和生活的本质。这样的批评家就是哲学

家，卢卡奇认为克尔凯戈尔、叔本华、尼采就是这样的人。他

们远比一般的作者更能体察、领悟到我们这个时代的悲剧。他

们是悲剧时代的悲剧理论家。

从悲剧转向乌托邦是这本书的一个重要特点，这尤其明

显地表现在《论精神的贫困》一文上。他认为一种活的生活

可以超越男人和女人的异化、工作和生活的

分离，活的生活是超越形式的。卢卡奇认为，善是一种能使我

们与形式决裂的温存，一旦我们得到了这种温存，幸福就会变

为现实。我们作为人而存在只是因为我们能创造工作，只是因

为我们能在一种骚动不安、污浊、流动的孤岛中回忆幸福。卢

卡奇幻想，如果艺术能构成生活，如果善能变成行动，艺术和

宗教两翼齐飞，那么，我们就是上帝。这种上帝的世界超越了

那种没有上帝的世界，超越了悲剧。卢卡奇在这里走向了陀思

妥耶夫斯基，把走向乌托邦的宗教作为解决问题的出路，认为
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善是一种奇迹，一种温存和赎回，只有通过它“，天国才降到了

尘世”。在一个没有上帝的世界里，从悲剧转变到温存是根本

不可能的。

）在研究了《心吕西安 哥德曼（ 灵与形

世纪的存在主义”。因为，他式》以后，认为这本书“预示了

是从死亡所确定的绝对界限上，区分了人的真正存在和虚假

存在。他在《卢卡奇和海德格尔》一书中，提出了卢卡奇和海德

格尔的相同之处就在于他们都认识到了我们意识的限度首要

在于理解人类存在的意义。

《小说理转向黑格尔 论》

说理论》是继《心灵与形式》之后，卢卡奇的又一警世

之作。它写于 年冬春之交。当时正值第一次世界大战期

间，卢卡奇完全是在“对世界状况深感绝望的气氛”中完成这

部书的。与《心灵与形式》一样，这本书的中心是对异化的研

究 但由于卢卡奇思想的发展，使这本书又呈现出了新的特点

和内容。如果说《心灵与形式》证明了人类生活的悲剧感，那

么，《小说理论》则突出了一种乌托邦的希望；如果说前者还停

留在自我悲悯的心理之中，后者则已把文学与世界的广阔天

地联系起来。借助于费希特，作者已从康德的心理主义登上了

黑格尔历史主义的辽阔大陆。在陀思妥耶夫斯基的世界之上，

试图建立一个新世界的理想构成了这本书的中心。

卢卡奇把自己的研究称为“一篇从历史哲学的角度论述
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伟大史诗文学形式的文章”。他认为有两种伟大的史诗形式，

一种是古希腊时代的史诗，如荷马史诗；一种就是近代在资本

主义社会里兴起的小说。

卢卡奇对荷马史诗的世界充满了向往和赞美之词，他认

为在那里自我同世界之间，自我和他人之间没有任何的隔

膜“，是”和“应该”还浑然一体，直接性和超越性紧密相联。那

是一个美妙的世界，没有分裂，没有异化，没有鸿沟，这种史诗

的完整性构成了一种真正内在的“具体的总体性”

。

但灵魂总是要追求认识自我，要探求本质，要实现自我设

定的对象化，“这种本质的概念就导致了对他存在的断定的超

越”。这样，荷马世界的那种直接的意义就开始转变为柏拉图

世界的超验意义，从而“是”和“应该”出现了裂痕，生活和形式

的对峙表现了出来，异化成为了人类生活确定的条件。人们心

间那宁静的海湾开始风起云涌，那和谐沉静的林间湖泊被狂

雨所淹没。资本主义时代的产生造成了一个“绝对罪孽的时

代”，文学发生了根本性的变化，史诗蜕化成小说。这种变化

正是人类生活条件变化的结果，而这种历史的变化就产生了

一个生活意义的问题，如卢卡奇所说“生活的总体的史诗时

代已明显地不再是确定的了，这时在生活中的直接意义已成

了问题”。

在卢卡奇看来，小说世界不同于史诗的世界就在于社会

的形式限制着灵魂，这种外在的世界已变得如此极端化，以致

任何事情，无论是肯定还是否定，幽默的还是诗兴的都只能发
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生在这种限定的范围内。这就是说，在荷马的史诗时代，人们

自身的内在世界和外在世界是融为一体的，人们并没有一个

异于自己的世界。在那纪念酒神的节日里，那些有身份的主

妇、少女们成群结队在荒山上整夜欢舞欲狂，他们那自身的欲

望和呼啸的林风已合二为一，她们随心所欲的心情和行为如

山间的溪流自然流畅，自然就是她们，她们就是自然。而今天

一切都变了，工业文明取代了和谐的自然，大楼取代了荒山，

烟囱已成为新的丛林，平直的公路已代替了长满野花的山间

小径。然而，此时人们对这个自己所创造出来的世界却陌生

了。这个“似曾相识”而又全然生疏的庞大世界像魔鬼一样限

制、压抑、捉弄着人，在这纵横交错的现代社会的道路上，人却

茫然了，他不知向何处去，又仿佛忘记了从哪里来，他在寻求

着自己的家园。

卢卡奇认为现代人不同于荷马时代的人就在于这个世界

再不像他自己的家了，而小说正是这种现代人“直觉漂泊感”

的写照。小说仍是史诗，它是现时代的史诗，这种史诗有别于

荷马史诗的地方就在：总体性已不是生活的本身，它只成了一

种向往和追求，一种在小说中再现的世界，一个艺术中的海市

蜃楼；而在古希腊，生活本身是有诗意的，它不需要借助于艺

术作品来再现自己这个辉煌的世界。

卢卡奇在这本书的第二部分，通过对小说和世界的关系、

个人与社会的关系的分析提出了一种新型的小说类型学。他

依据主人公对窒息人性的社会的反应方式，把小说分为两类：

第一类反应形式他称为“绝对理想主义”，这类主人公是在“应
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