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Premiere Partie

Geste(s), ou I’'introduction générale

«C’est par le corps que le cinéma noue ses noces avec
Lesprit, avec la pensée ... Toutes les composantes de
U'image se regroupent sur le corps. »©

Gilles Deleuze

@ Gilles Deleuze, L'ImageTemps. Minuit, 1985, p. 246 — 247,



IR, FEEAPDFIEIEE www. ertongbook. com



Chapitre Un: A ’origine du «geste»

Le terme «geste» se présente, en tant qu'objet de réflexion dans
différentes disciplines, par moment sur le versant anthropologique, par
moment sur le versant de la psychologie. Tantot formulés gestus (chez
Brecht), tantot dénommeés techniques du corps (chez Mauss) , ces gestes
ne viennent pas toujours d'une méme définition, et sont parfois trés
différenciés, conditionnés et restreints par différentes considérations. 1l
est clair que nous sommes face a4 plusieurs gestes dont les sens sont
multiples. 1l est impossible de délimiter, d’observer et d’analyser le
geste comme un comportement physiologique a la fois intentionnel (1’art
spectaculaire) et instinctif (la réaction pulsionnelle), 4 la fois socialisé
(relationnel) et ethnique (rituel), car le sens du geste dépend de ce
point de départ qui peut, varier. Si le geste est causé par une force
inconsciente, de 'action improvisée ou de l'oscillation de signification,
comment pouvons-nous obtenir une délimitation efficace, une analyse
valide? Nous ne pouvons donc pas éviter de commencer par exploiter
I'étymologie pour saisir cet objet ambigu et indéfinissable dans un débat
concrétisé. Nous allons derechef établir, afin de mieux cerner la notion
dans le contexte de I'esthétique du cinéma, une recherche étymologique,
sémantique, terminologique et méme philologique des différentes
disciplines ol un certain nombre de difficultés se présente comme autant

d’obstacles dans notre discussion préalable sur le geste.
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1. L’ethos, le pathos, a I’origine rhétorique du discours gestuel

Pour saisir la véritable origine de la notion de geste, la premiere
question qui se pose est: qu'est-ce qui a été pensé sur le fait geste avant
la naissance du mot geste. le mot geste en francais est
étymologiquement apparu pour la premiére fois au milieu du XV* siecle
au niveau philologique, en tant que phénomeéne expressif corporel. Mais
le fait geste est né en méme temps que |‘apparition de |'Homme. Par
’évolutionnisme, nous le savons déja, le geste de marcher debout et
celui de fabriquer des outils en utilisant des matériaux différencient
I'Homme de 1'Australopithéque. Le geste teintéde I'intelligence
supérieure qui se distingue de |'action ordinaire de |’animal de la famille
des primates marque le signal décisif de |'histoire de l'évolution de
I’'Homme. Par conséquent, le geste a dia jouer un grand role
irremplacable dans I'histoire de ' Homme avant ou en méme temps que
la naissance de la langue verbale, voire avant la parole, et les réflexions
sur le fait geste ont di exister consciemment ou inconsciemment a
I’aube de toute histoire de la civilisation humaine. Au sujet de |'origine
de la réflexion sur le geste, Michel Guérin a bien soulignéque «le
contraste entre la misére gestuelle et I'exubérance de la parole indique
qu'on a d'avance placéle geste dans une position de subordination et
d’infériorité. »@ Ce fut le cas dans la recherche de la rhétorique ancienne
ou le discours du geste a bien été sous-estimé par rapport a la recherche
de la parole. Je propose donc de revenir au couple d'une ancienne
rhétorique, ethos et pathos, qui a été proposé sur |'activité discursive par
les anciens penseurs, afin de chercher la réflexion et la forme la plus

primitive du discours sur le geste,

Selon Cicéron, la rhétorique agit sur trois péles: «prouver la

@ Michel Guérin, La Philosophie du geste, Actes Sud, 1995, p. 14,
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véritéde ce qu’on affirme, se concilier la bienveillance des auditeurs,
éveiller en eux toutes les émotions qui sont utiles 4 la cause»r. A I’époque
helléne puis romaine, ces trois intentions correspondent respectivement
au logos, a 'ethos et au pathos. Aristote a parlé de diviser les preuves
en moyens non-artistiques et artistiques. lLes moyens non-artistiques
étant les contrats, les témoins, les preuves, les lois, les ordres, etc. ,
par opposition a l'ethos, au pathos et au logos qui sont des moyens
artistiques, Voici quelques pistes de notre réflexion sur le geste: |'idée
du fait geste, comme ce qui s'impose dans I'expression corporelle d’un
orateur, n'est couvée que dans cette catégorie rhétorique qui, selon et
depuis Aristote, est désignée par trois moyens de conviction du discours
d’un orateur.

Au sens général, le logos représente la logique, le raisonnement et
le mode de construction de I|’argumentation. Dans l'acte de la
conversation et de la communication, le logos s’adresse a l'esprit
rationnel de l'interlocuteur. L’ethos représente le style que doit adopter
le locuteur pour saisir 'attention et obtenir la confiance de 'auditoire,
pour se donner des attitudes crédibles et sympathiques. Il dépend de la
capacitéex pressive ( I'imagination, l'élégance, etc.) du locuteur.
Aristote définit le bon sens, la vertu et la bienveillance comme étant les
éléments facilitant la confiance en 'orateur. On pourra y ajouter 1'air de
la franchise, de la droiture ou de I'honnéteté. Et le pathos s’adresse 4 la
sensibilité de 'auditoire, a ses passions, a ses désirs, a ses sentiments,
a ses émotions, etc. L’orateur cherche a faire ressentir a I'auditoire des
émotions: la colére, 'amour, la piti¢, la tristesse, etc. , de ce coté,
I'orateur ne doit pas se départir ni de son calme ni de son role de sage.
Selon Aristote, 1'ethos est |'impression produite par un orateur utilisant
des moyens qu'’il doit employer pour capter l'intérét de 1'auditoire, par
opposition au pathos qui souléve la passion et |’émotion, c’est-a-dire les
tendances de 'auditoire sur lesquels |'orateur peut s’appuyer dans son

discours persuasif. Ainsi, le couple ethos et pathos cherche tous deux a
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séduire, affecter, persuader 'auditoire.

De la pensée gestuelle la plus originale de I'histoire a |’'angle
archéologique du savoir (selon le propos de Foucault) . nous ne trouvons
que cette rhétorique de conviction du discours, Cependant, nous devons
considérer que le couple ethos et pathos s’effectue non seulement dans la
littérature et dans l'activité de l’énonciation orale, mais aussi dans
I’expression corporelle simultanée d'un orateur qui est 1'objet direct de
I'observation anthropologique du geste. Mais au fil du temps, surtout
avec I'engagement du couple ethos et pathos dans la recherche littéraire
et dans les activités discursives linguistiques, la réflexion et
I'interprétation du couple ezhos et pathos ont de plus en plus échappé a la
dimension corporelle du locuteur et se sont transformées en une
catégorie textuelle fermée de la recherche discursive. «Il n'est pas
nécessaire que le locuteur trace son portrait, détaille ses qualités ni
méme qu'il parle explicitement de lui. Son style, ses compétences
langagiéres et encyclopédiques, ses croyances implicites suffisent a
donner une représentation de sa personne. »® Il nous faut souligner que
le geste, au cours d’une interlocution ou d'une communication, peut étre
aussi discursif. Un discours de la parole n’est jamais possible sans
geste. Pour un locuteur qui veut se crédibiliser, séduire et affecter
'auditoire, ce qu'il exprime par le corps est aussi important que ce qu’il
exprime par la parole. Dans ce sens la, le geste apporte un discours
non-verbal, complémentaire et méme indépendant du locuteur. Ainsi,
nous pouvons et devons remettre a sa place dans le dgbat cette
rhétorique discursive et voir dans le couple ethos-pathos la capacitéet les
compétences du geste entre ce que le locuteur exprime et ce que le
récepteur recoit.

Selon les spécialistes de 'analyse du discours, |'ethos et le pathos

@ Ruth Amossy, La Notion d'ethos de la rhétorique a l'analyse de discours, in L'image
de soi dans le discours, Delachaux et Niestlé, Paris, 1999, p. 9.
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insistent sur des points différents. L’ethos se trouve dans la dimension
de 'expression (locuteur, poéte, acteur, auteur), et le pathos est situé
dans la dimension de la réception (l'auditoire, le spectateur, lecteur,
récepteur). Les spécialistes contemporains de l'analyse du discours
textuel préférent approfondir I'ethos comme 1'image du soi, un espace
intérieur contradictoire de |'énonciateur qui, selon nous, est directement
lié a I'expression gestuelle.

Originellement, I'ethos est décrit par Aristote dans La Rhétorique®
comme étant ce par quoi les orateurs inspirent la confiance. Nous
pouvons dire que parmi les trois preuves engendrées par le discours,
«!’ethos constitue presque la plus importante des preuves»®. Ekkehard
Eggs traduit l'ethos de la maniére suivante: «les orateurs inspirent
confiance (a) si leurs arguments et leurs conseils sont compétents et
raisonnables, (b) s’ils argumentent honnétement et sincérement, et (c)
s'ils sont solidaires et aimables envers leurs auditeurs»®, Ces trois
éléments constitutifs de I'ethos, Aristote les nomme phronésis (pensée,
raison, intelligence), arété (honneur, vertu, courage) et eunoia
(bienveillance, complicité, sympathie). L’ethos, le pathos et le logos
sont repris par les contemporains dans la recherche de I'esthétique et de
la littérature. Roland Barthes lie 1'ethos a I’émetteur, le pathos au
récepteur et le logos au message; sa proposition ici est donc trés proche
de notre sujet dans |'analyse du discours gestuel: 'émetteur du geste, le
récepteur du geste et le sens du geste. Pour les trois éléments

constitutifs de |’ethos, Barthes les a résumés d'une belle maniére.

@ Aristote, La Rhétorique, tome II, 1378a, éd. et trad. par M. Dufour, Les Belles
Lettres, Paris, 1973, p. 6.

@ Aristote, La Rhétorique, tome 1, 1356a, éd. et trad. par M, Dufour, Les Belles
Lettres, Paris, 1967, p. 13.

® Ekkehard Eggs, Ethos aristotélicien, conviction et pragmatique moderne, in Ruth
Amossy, Images de soi dans le discours, Delachaux et Niestle, Paris, 1999, p. 35 -
36.
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«pendant qu'il parle et déroule le protocole des preuves logiques,
I'orateur doit également dire sans cesse: suivez-moi ( phronésis),
estimez-moi (arété) et aimez-moi (eunoia)»®. Ce sont ces trois qualités
de I’énonciateur ou du locuteur qui sous-tendent et batissent 1'image que
ses auditeurs (ou co-énonciataires) se font de lui. L’importance de
I'ethos est évidemment qu'il dépend étroitement du style de 1'expression,
par parole ou par geste. Cette image de soi, par la parole et le corps, a
été, bien des fois, confondue avec |'image réelle du locuteur. 1l s’agit
plutot de I'image de soi telle qu'elle se constitue, par et a travers le
corps en accompagnant la parole, le discours ou la pogsie. En effet,
nous convenons que l'ethos est abordé en tant que problématique et
champ de recherche spécifique car les traces de 1’ethos sont «souvent
cachées, voire refoulées derriére d’autres problématiques — soit comme
condition de sincérité dans la théorie des actes de langage de Searle, soit
comme principe de coopération ou sous forme de maximes de
conversations chez Grize, soit comme maximes de politesse, de modestie
ou de générosité chez Leech et d’autres auteurs»@., Et il suffit de
prendre le passage sur «l’adaptation de I'orateur a son auditoire» ou sur
«la personne et ses actes» ou sur «le discours comme acte de 1'orateur»
chez Eggs pour se rendre compte que 1'ethos est toujours présent comme
«réalité problématique de tout discours humain»@. Et Dominique
Maingueneau affirme «ce que l'orateur prétend étre, il le donne a
entendre et a voir: il ne dit pas qu'il est simple ou honnéte, il le montre
a sa maniére de s'exprimer., L’ethos est ainsi attachéa l'exercice de la
parole, au role qui correspond a son discours, et non a |'individu “réel”,

indépendamment de sa prestation oratoire; c’est donc le sujet

@ Roland Barthes, L’Aventure sémiologique Editions du Seuil, 1985, p. 125-126.

@ Ekkehard Eggs, Ethos aristotélicien, conviction et pragmatique moderne, in Ruth
Amossy, Images de soi dans le discours, Delachaux et Niestlé, Paris, 1999, p. 33.

® Ibid, p. 33.
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