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ailé

animé

appel mystérieux

avec douceur

avec éclat

avec élan

avec émotion

avec enchantement

avec entrainement

avec ravissement et tendresse

avec trouble

avec une ardeur profonde et voilée

avec une céleste volupté

avec une chaleur contenue

avec une douce ivresse

avec une douce langueur de plus en plus
éteinte

avec une douceur de plus en plus cares-
sante et empoisonnée

avec une joie débordante

avec une joie exaltée
avec une joie subite

avec une joyeuse exaltation
avec une langueur naissante
avec une profonde douceur
avec une sombre majesté
avec une volupté douloureuse
avec une volupté radieuse
charmes V
clarté

comme des éclairs
concentré

cristallin

de plus en plus entrainant

de plus en plus radieux

de plus en plus sonore et animé
douceur

doux

effondrement subit

elle se méle 4 la danse délirante
en délire

en s'éteignant peu a peu
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winged

animated

mysterious call

with grace

brilliant

with élan, enthusiasm, up-soaring
with emotion, excited
enchanted

impulsively

with rapture and tenderness
stirred

with profound, veiled ardour
in heavenly pleasure

with contained warmth

with sweet rapture

with sweet languor, gradually dying
away

with increasingly caressing and corrupt
(sickening) sweetness

with excessive joy

with exalted joy

with sudden joy

with joyful exaltation

with growing languor

with deep sweetness

with sombre'majesty

with painful voluptuousness
with radiant voluptuousness
charmes

clarity

like lightening

concentrated

crystal clear

more and more stirringly, with growing
excitement

with growing radiance

with growing sonority and animation
grace, sweetness

sweet, soft, gentle

sudden collapse

it mingles with delirious dance

in delirium

gradually dying down
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en un vertige

épanouissement de forces mystérieuses

étincelant

étrange

extatique

foudroyant
frémissant

fulgurant

haletant

impérieux

inquiet

insinuant

joyeux

la mélodie bien marquee
languissant
légendaire
I'épouvante surgit

le réve prend forme
limpide .
lumineux

menagant

modéré

murmuré

mystérieux, mystérieusement
onde caressante
ondoyant
onduleux
orageux
perfide
puissant
pur
pureté
radieux
sombre
sonore
souffle
tourbillonnant i
tout devient charme et douceur
tragique

tres doux et pur
triomphant

un peu plus lent

vibrant

vol

in dizzy intoxication
unfolding of mysterious forces
sparkling

strange

ecstatic

crushing, thundering
trembling

flashing (like lightening)
breathless

imperious

troubled, restless
persuasive

joyous

clear stress of the melody
languishing

legendary

horror is rising

the dream takes shape
limpid

luminous

threatening

moderated

murmured
mysterious(ly)

caressing wave
undulating

rippling

turbulently

perfidious

powerful, mighty

pure

purity

radiant

sombre

sonorous

breath

whirling

all becomes grace and sweetness
tragic

very tenderly and clearly
triumphant

a little slower

vibrating

soaring, flying
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VORWORT

Alexander Nikolajewitsch Skrjabin wurde als Sohn eines Diplomaten
und einer Pianistin am 6. Januar 1872 in Moskau geboren. Nach seinem
Studium am Moskauer Konservatorium (bei W.I.Safonow,S.I. Tanejew
und A.G.Arenski) bereiste er als Piantist das Ausland. 1898 wurde er
Doyent fiir Klavier am Moskauer Konservatorium und ging spiter
wieder ins Ausland, um 1910 endgiiltig nach Moskau zuriickzukehren.
Nach 1900 entstanden seine wichtigstenWerke(drei Sinfonien, ,,Po¢
me de I’extase”, ,,Prométhée”,4. bis 10. Sonate und andere
Klavierwerke), die in zunehmendem Mafle auf sein kithnes Lebensziel
hin ausgerichtet sind: die Schaffung eines ,, Mysteriums®, das alle
kiinste zu einer groBartgen liturgisch-kiinstlerischen Handlung
verbinden und die Menschheit in einem Zustand hochster Ekstase
iiber sich selbst hinaus erheben und erldsen sollte. Der Tod infolge
einer Blutvergiftung rif} den 43jéhrigen Meister am 27. April 1915 aus
seinen nucht zu verwirklichenden Plidnen.

Skrjabin zihlt zweifellos zu den genialsten und faszinierendsten
Erscheinumgen der Musik zu Beginn unseres Jahrhunderts. Seine grofe
Bedeutung als Komponist und sein Einfluf} auf die neue Musik wurden
lange Zeit verkannt, wohl nicht zuletzt deshalb, weil man seinen
widerspriichlichen subjektividealistischen philosophischen Ideen und
AuBerungen ungebiihrliche Beachtung schenkte, anstatt sich ohne
Voreingenommenbheit direkt seiner kithnen Musik zuzuwenden: Es ist
in der Tat verwunderlich, dal namentlich der Schatz seiner Klavierwerke
heute noch bei Interpreten, Pddagogen und Publikum nahezu unbekannt
ist, obwohl sie doch zu den schonsten, klanglich farbigsten,
erregendsten und dabei in Form und Gehalt vollendetsten Schépfungen
der neueren Klaviermusik geh6ren. Wihrend sich seine friithen
Kompositionen einer groeren Werschitzung und Beliebtheit erfreuen,
wurden die Werke des reifen Meisters oft von Theoretikern einseitig
interpretiert und falsch gedeutet. Man sah nicht das Zukunftstrichtge,
die Vitalitit und den Optimismus seiner Musik und hatte zu wenig
Verstindnis fiir die neue Harmonik mit ihren ungewohnteen Zusammen-
klingen (auf der Grundlage des ,,prometheischen*synthetishen
Quartenakkordes c-fis-b-e-a-d) und fiir das unabléssig bewegliche
Schweben und Gleiten seiner leuchtkréftigen Tonsprache. Man iiber-
sah die vom anfangs hidufigen Moll zum spiter ausschlieBlichen Dur
tendierende Entwicklung seines Schaffens,das in einer unerhérten
Evolution der Ausdrucksmittel bis an die Grenze der Atonalitit
vorstoBt.

Skrjabins Klavierwerke erfordern vom Piantisten hochste Sensibilitit
sowie ungewohnliche technische und musikalische Tugenden. Vor
allem muB er in der Lage sein, den rhythmischen, klangsinnlichen und
pedalkiinstlerischen Anforderungen gerecht zu werden. Diese Werke
erfordern aber auch mit ihrem lebhaften Auf und Ab der Figuren und
Melodien besonders oft ein stindiges, rasches Fluktuieren der
Aufmerksamkeit des Horers. Vollzieht der aber diesen anstrengenden
Prozef3 nicht mit, so verliert er den Kontakt zum Musikablauf. Dal}
solcherart anspruchsvolle Musik bisher nicht geeignet war, ,,populir
“zu werden, ist verstandlich, doch nicht unabdnderlich.-Der Interpret
wird fiir sein Spiel daraus die Konsequenz ziehen, die schnellen Tempi
nicht zu tiberziehen und vor allem die hektisch-nervése Komponente
Skrjabinscher Musik nicht zu {ibertreiben. Der Horer muf3,,mitkommen*
(ohne daB er etwa jede Einzelheit beachten miifite), er braucht ein
angemessenes ZeitmaB und eine Klare Darbietung der
kompositorischen ebenso wie ein Gemilde die rechte Entfernung und
Beleuchtung Nach der Uberzeugung des Herausgebers haben in der
Vergangenheit die meisten Skrjabin-Spieler durch subjektiv-einseitige
Auffassungen und namentlich rhythmisch-agogische Entstellungen
dieser Musik deren Rezipierbarkeit und Verbreitung beeintrachtigt.

PREFACE

Alexander Nicolayevich Scriabin, the son of a diplomat and a pia-
nist ,was born on January 6", 1872, in Moscow. After the conclu-
sion of his studies at the Conservatoire in Moscow (under V.I.
Safonov, S.I. Taneiev and A.G.Arensky),he went on a concert tour
abroad as a pianist. In 1898 he began to lecture and teach the pi-
anoforte at the Moscow Conservatoire, subsequently again going
abroad. In 1910 he finally returned to settle in Moscow. His main
works were composed after 1900, including three symphonies, “The
Divine Poem”, “Prometheus” or “The Poem of Fire”, the sonatas
No0.4-10 and other piano compositions. His music increasingly
served his grand ideal: the creation of a “mystery” ,uniting all the
arts in a grandiose liturgical and artistic act, in order to lift mankind
above itself in a state of supreme ecstasy and deliverance. Death,
caused by blood-poisoning, interrupted his work on April 27", 1915,
when he was 43 years old.

Scriabin is undoubtedly one of the most brilliant and fascinating
personalities of early 20" century music. His significance as a com-
poser and his influence on contemporary music remained for a long
time unrecognized, probably because too much importance was
attached to his idealistic philosophical ideas, which were frequently
subjective and contradictory, and not enough attached without
prejudice to his bold musical works. It is indeed amazing that in
particular the rich store of his piano compositions should be al-
most unknown even today to performers, teachers and music
audiences, although they are among the most beautiful and excit-
ing examples of contemporary piano music, with their stirring reso-
nance and perfect harmony of form and content. Whereas his early
compositions met with considerable appreciation, the works of the
mature master were frequently misunderstood and subject to bi-
ased judgement by theoreticians. His critics failed to recognize that
his music contained a vision of the future, that it was full of vitality
and optimism, and there was no appreciation of the new harmony,
with its unusual sonority (on the principle of the “Promethean™
synthetic chord of fourths: C-F sharp-B flat-E-A-D),and of the in-
cessant soaring and gliding of his intensely luminous language of
sound. His critics failed to appreciate the development of his work,
which passed from the frequent use of minor keys at the beginning
to the exclusive use of major keys, and moved towards atonality in
an extreme evolution of the means of expression.

The performance of Scriabin’s piano works requires of the player
the utmost sensibility and exceptional technical and musical skill.
He must above all be able to fulfil the requirements of rhythm and
resonance and to master the use of the pedal. These works, with
their vivid alternation of rapidly fluctuating figures and melodies,
demand constant attention on the part of the listener, Without this
strenuous concentration he will loose touch with the thread of the
music. Although it is understandable that demanding music such
as this should not have become “popular” so far, this need not
always be so. The pianist should shape his manner of playing with
this in mind, and take care not to exaggerate the fast speed and
above all the hectic, nervous element in Scriabin’s music. The lis-
tener must be able to “follow”(without having to note every detail);
he only needs a suitable tempo and clear presentation of the com-
positional structures, in suitable acoustic conditions, like a paint-
ing requires the right distance and light for proper contemplation.
In the opinion of the present editor most Scriabin performers have
in the past impeded the understanding and acceptance of his mu-
sic by subjective, one-sided conceptions and especially by agogic
and rhythmic distortions in their renderings. Furthermore the pia-



Hinzu kommt, daB der Pianist sich selbst beherrschen mul} (was aus
emotionalen Griinden bei dieser ekstatischen Musik oft schwerfillt),
um die duBerst differenzierte Vielschichtigkeit technisch beherrschen
zu konnen., und hinzu kommt schlieBlich die Mutlosigkeit vieler Spieler,
die angesichts des oft sehr komplizierten Notenbildes von vornherein
kapitulieren.

Dies alles betrifft in besonderem Maf3e die zehn Sonaten, die mit Recht
als Kerstiicke des Skrjabinschen Gesamtwerkes gelten und seine
stilistische Entwicklung verdeutlichen.-Die leidenschaftliche erste
Sonate zeigt noch deutliche Einfliisse von Chopin und eine heroische
Grundhaltung, die in den spiteren Werken immer methr verschwindet.
Zwischen Protest und Demut spannt sich der Bogen iiber dem
Orgelpunkt F. — Die zweisdchtigen Andante, dessen Melodik von zarten
..Spitzenmustern * und auf-und abwirts gebrochenen Akkorden
umrankt wird (wie wir es unter anderem in den Andantesitzen der 3.
und 4. Sonate wiederfinden). Im Finale verkniipfen sich mit den
unablissig stiirmisch wogenden Triolen Vorstellungen aus der Welt
des Meeres. —Die dramatische 3. Sonate wird von rhythmisch
energievoll gespannten Themen beherrscht, denen lyrische Partien
gegeniibergestellt werden. Zwischen den vier Sétzen bestehen
mannigfache thematische Beziehungen. — Am Beginn der zweiten
Schaffemsperiode vollendete Skrjabin in zwei Tagen die Sonate Nr. 4,
eines seiner schonsten Werke, begliickend und ohne depressive oder
quilende Stimmungen. Oft ist schon auf die Tristananklénge des ersten
Satzes hingewiesen worden. Diesem folgt ummittelbar der dionysisch-
schwungvolle, gleichsam ,, fliegende*Finalsatz, dessen Melodik sich
aus kurzen, druch viele Pausen getrennten Motiven aufbaut und so
etwas Tanzerisch-Fliichtiges bekommt. Das ganze Werk bringt eine
groBangelegte emotionale und dynamische Steigerung, wobei im letzten
Aufschwung das Anfangsthema des Andantesatzes zur feurig
jubelnden Fanfare eines ,, Themas des Willens* verwandelt wird. -Die
folgenden Sonaten sind einsitzig und bergen in sich ein .,
psychologisches Programm*, wie unter anderem aus den zahlreichen
Bemerkungen des Komponisten im Notentext hervorgeht. Bereits in
der 5. Sonate tritt die Tendenz zum AuBergewdhnlichen bei restloser
Verbannung alles Banalen deutlich in Erscheinung. Harmonis, Farbe
und Rhythmus dominieren iiber das Melos, die Tonalitét [6st sich auf.
Diese Sonate ist ein groBartiges Werk voller Kontraste zwischen
vertriumter Zirtlichkeit und aus Schwebezustinden hervorbrechender
Ekstase, wo auch die typisch Skrjabinschen Fanfarenstéften, und ,,
Aufflige™ nicht fehlen. —Die 6. Sonate leuchtet in besonders
differenzierte seelische Tiefen des UnterbewuBten, in die Welt des
Traumes. —Ganz besonders liebte Skrjabin seine 7. Sonate, die er .,
WeiBe Messe* nannte. Sie steht mit der anfangs erwihnten Idee eines
., Mysteriums* in Verbindung und schwingt sich mit dissonanterer
Harmonik aus geheimnisvollem Dunkel zu lichten Héhen auf. Ubrigens
tritt mit Beginn der dritten Periode (von der 6. Sonate an) das bisherige
Dissonanzgefiihl vollig zuriick. — Beziehungen zur 5. Sonate finden wir
in Nr. 8 dieser Gattung, doch gibt sich dieses Werk weit umfangreicher
und komplizierter. ~Die beiden letzten Sonaten zeichnen sich durch
besondere Okonomie und Reinheit der Ausdrucksmittel aus. In Nr. 9,
der ,.Schwarzen Messe*, infiziert ein ,,satanisches Motiv* das
musikalische Geschehen, bringt es in Aufruhr und fithrt zu einem
ekstatischen Ausbruch, in dessen Strudel nur noch kaum erkennbare
Partikel aufzucken. Von der Mitte der Durchfithrung an durchzieht ein
einziger Orgelpunkt F das Werk, das anstelle einer Reprise mit dem
trostlos matten Anfangsthema endet. —Die sehnsuchtsvolle 10. Sonate
scheint aus der Erlebniswelt des Kreatiirlichen inspirert zu sein. Ihre
Triller-und Tremoloketten wecken Assoziationen schwirrender
Insekten ebenso wie gequilter Schreie...Doch subjektive verbale
Andeutungen versagen bei all diesen Werken mehr als irgendwo sonst.
Insgesamt verdienen die Sonate des Meisters die allergrofite

nist must keep control over himself (which is frequently difficult
for emotional reasons, with this ecstatic music), in order to be ca-
pable of technically mastering the extremely differentiated
multiplicity; finally, many performers are discouraged and capitu-
late in the face of the very complicated score.

All this in particular applies to the ten sonatas, rightly considered
the essence of Scriabin’s musical work, which illustrate his stilistic
development. The passionate first sonata still clearly shows the
influence of Chopin and a basic heroic attitude, which grogressively
disappears in his later compositions. The scale of emotions ranges
from protest to humility over the four movements, up to the mag-
nificent funeral march over the pedal F. The Fantasy Sonata op.19,
in two movements, opens with a brilliantly resonant Andante, the
melody of which is accompanied by delicate “laceapatterns™ and
broken chords rippling up and down the scales (as in the Andante
movements of the 3" and 4" sonatas, among others ). In the Finale
the incessant, turbulent flow of triplets conjures up images of the
sea. The dramatic 3™ sonata is dominated by themes of rhythmical,
energetic tension, contrasted with lyrical passages. The four move-
ments are linked by manifold thematic relations. At the beginning
of his second creative period Scriabin composed the sonata No.4,
one of his most beautiful works, joyful and without depressive or
painful moods, within two days. The Tristan reminiscences in the
first movement have often been pointed out. This is immediately
followed by the final movement, almost “flying” with Dionysian
élan, the melodious element of which is composed of short motives,
separated by many rests, thus assuming somewhat the character of
a fleeting dance. The entire work expresses a largescale emotional
and dynamic intensification, with the initial theme of the Andante
movement transformed in the last upsurge into a fanfare of fiery
rejoicing, a “theme of the will”. The following sonatas have only
one movement and contain a “psychological programme”, as re-
vealed by the numerous notes by the composer in the score. In the
5t sonata the tendency towards the unusual, with a radical banish-
ing of all banalities is already clearly discernible. Harmony, colour
and rhythm dominate over melody, and tonality is dissolved. This
sonata is a magnificent work, full of contrasts between dreamy
tenderness and ecstasy breaking forth from suspended emotions,
and there is no lack of the fanfare blasts and soaring outbursts so
typical of Scriabin.

The 6" sonata shines into the particularly differentiated psychic
depths of the subconscious, into the word of dreams. Scriabin him-
self was particularly fond of his 7" sonata, which he called "The
White Mass™. It is associated with the idea of a “mystery”™ men-
tioned at the beginning, and swings in more dissonant harmonies
out of the mysterious dark upwards to lofty heights. It should be
noted, that with the third creative period (from the 6™ sonata) the
previous feeling of dissonance recedes into the background. Kin-
ship with the 5" sonata is to be found in No. 8 of this genre, but the
latter work is far more extensive and complicated in its conception.
The two last sonatas are distinguished by a particularly sparing
use and purity of the means of expression. In No.9,”The Black
Mass™, a “satanic motive” infects the musical action, brings in
tumult and leads to an ecstatic outbreak, in the whirlpools of which
only hardly discernible particles still flare up. From the middle of
the development a single pedal F runs through the music, which
ends, not with a recapitulation, but with the desparately pale initial
theme. The yearning 10" sonata seems to have been inspired by
the world of living creatures. Its chains of trills and tremolos sug-
gest whirring insects or painful cries...But subjective verbal inter-
pretations are more helpless to all these works, than anywhere else.
As a whole the sonatas of Scriabin deserve the greatest attention;



Beachtung, es gibt darunter-trotz gewisser formaler Mangel der ersten
Sonate-kein einziges shcwaches Werk. Die Fiille der pianistischen
Probleme und klanglichen Mdglichkeiten vermag den Spieler immer
wieder zu faszinieren, vor allem aber hat eine Vielfalt von
Auffassungsunterschieden beim Spielen wie bem Horen ihre
Berechtigung, will man diese reichaltige Musik voll ausschopfen. Die
einzelne Interpretation wrid immer nur einen Teil der Komponenten
und Aspekte auf Kosten anderer hervorheben konnen, eine umfassend-
vollkommene Realisation scheint das Menschenmdgliche zu
libersteigen, zumindest bei den letzten Sonaten. Die Grundlage fiir die
vorliegende verdffentlichung bildet die Gesamtausgabe der
Klavierwerke Skrjabins im Staatlichen Musikverlag Moskau-Leningrad
(Band 1 1947, Band 11 1948, Band III 1953), die ihrerseits auf
Autographen und Erstdrucken beruht. Die Fingersitze und andere
spieltechnische Hinweise stammen vom Herausgeber.

Der Fingersatz mag hier und da bei oberfldchicher Betrachtung
befremden, hat sich aber praktisch bewdhrt und erklért sich aus der
erforderlichen Pedalanwendung und dem nétigen blitzschnellen Gleiten
und Springen von Arm und Hand bei grotmoglicher Lockerheit und
Elastizitdt der Glieder.

Beim Spieler muf} aufler einer nicht zu geringen Spannweite der Hinde
eine grundlegend erworbene Fingersatz-Automatik und das Wissen
um die korrespondierende Abhidngigkeit zwischen manuellem Spiel
und Pedaleinsatz vorausgesetzt werden. So darf zum Beispiel sehr oft
ein vorgeschriebenes Legato nicht mit den Fingern ausgefiihrt werden,
wenn gleichzeitig (Binde-) Pedal angewendet wird, sonst gibt es
hdBliche Klangverschmierungen, oder funktional wichtige Bisse
werden vom Pedal nicht erfafit (zwei allzu hiufig vorkommende Fehler,
an die sich mancher Spieler schnell gewdhnt, ohne sie noch zu
bemerken). Andererseits miissen gewisse Tone manuell linger als
notiert gehalten werden, um den Pedaleinsatz aus den eben erwihnten
Griinden ldnger hinauszégern zu konnen. Diese Auffassung des
Herausgebers wird von mancher Seite angefochten, doch gibt Skrjabins
eigenes Spiel (mit seinen vielen ,,klingenden Pausen®) neuerdings eine
eindeutige Bestitigung derselben, nachdem genaue Rekonstruktionen
von Einspielungen auf einem mechanischen Klavier (Pianola ,,Welte-
Mignon “der Firma Welte & Sohn, Freiburg i. Br.) vorgenommen
wurden.*)

In bezug auf weiere Fingersatzfragen sei auf die Vorworte der bisher
erschienenen vier Binde verwiesen.

Auf eine Pedalbezeichnung des Herausgebers wurde verzichtet. Einmal
weil die verlagsiiblichen Zeichen hierfiir unzulidnglich sind, zum anderen
weil die Pedalisierung sehr hiufig von der subjektiven Auffassung
des Spielers und von den Imponderabilien des Vortrags (Dynamik des
Instruments, Akustik des Raumes, Stimmung des Interpreten u.a.)
abhéngt.

Um das originale Notenbild zu wahren, haben wir von einer Korrektur
der orthographischen Notationsfehler abgesehen. "

Giinter Philipp

*) Anhand der Rollen 1dBt sich prézise feststellen, wann Pedal und Tasten
niedergedriickt und losgelassen wurden. Vgl. A. Skrjabin, Op. 32 Nr. 1: Poeme
fiir Klavier. Text der Ausfiihrung durch den Komponisten nach einer
Aufzeichnung auf ,,Welte-Mignon®, Ubertragung von P. Lobanow. Staatl.
Musikverlag Moskau 1960 (russ.)

they do not include a single weak work-despite certain formal short-
comings in the first sonata. The abundance of piantistic problems
and possibilities of sound will always fascinate the performer, and
a multiplicity of different conceptions in playing and hearing is
quite justified, if the rich content of this music is to be fully
exhausted. The individual interpretation will in every case be able
to do no more than to emphasize one part of the components and
aspects at the cost of others; a comprehensively prefect rendering
appears to be beyond what is humanly possible, at least in the last
sonatas.

The present publication is based on the complete edition of the
works for pianoforte by Scriabin of the State Music Publishers,
Moscow and Leningrad (vol. I 1947, vol. 11 1948, vol. III 1953),
which in turn are based on manuscripts and first editions. The
fingering and other technical indications are by the editor.

The fingering may appear rather strange at a first glance, yet it has
proved its worth in practice and is explained by the required use of
the pedal and the rapid gliding and leaping of the arms and hands,
with the utmost looseness and elasticity of the limbs. The player
should possess a sufficiently wide span of the hand and have ac-
quired a basic sense for automatic fingering and a knowledge of
the interdependence of manual playing and pedal action. Thus a
prescribed legato, for instance, should in many cases not be ex-
ecuted by the fingers when a (binding) pedal is simultaneously
applied, otherwise there would be an unpleasant blurring of sound,
or base notes with an important function will not be taken up by the
pedal (two mistakes only too common and to which some players
become addicted without even noticing them). On the other hand,
certain notes must be held longer manually than indicated in the
score, so that the pedal action may be retarded for as long as
possible, for the above-mentioned reasons. This opinion held by
the editor is often opposed, yet Scriabin’s own performance (with
its numerous “resounding rests”) has recently unambiguously con-
firmed it, after exact reconstructions had been made from the re-
cordings on a mechanical piano (Pianola “Welte-Mignon™ made by
Welte & Sohn, Freiburg i.Br.).*)

With regard to further problems of fingering, reference is made to
the prefaces to the four volumes published so far.

The editor has refrained from pedal markings, because the custom-
ary markings used by publishers are inadequate for this purpose
and because the use of the pedal very often depends on the sub-
jective interpretation of the player and on the imponderables of
recitals (the dynamics of the instrument, the acoustics of the room,
the mood of the performer, etc.)

In order to preserve the original musical score, we have not cor-
rected orthographical notation mistakes.

Giinter Philipp

*) From the rolls it may be precisely ascertained when pedal and keys were
pressed down and when released. Cf. A. Scriabin, op.32 No.l: Poem for the
Piano. Text of the execution by the composer, according to a recording of
“Welte-Mignon”, transcribed by P. Lobanov, State Music Publishers, Mos-
cow 1960(Russian)



H

&V
o5 -2 h

Op.6 (1893)
=

Allegro con fuoco #-=104 ,g;
Gt T ' Dty T #!'—:r
= Em= ¥

J § = e
;_,_/v/ v _———
sf = =
R =

i I 3
214071

(5 AEm )
Andante 4 =60
-7 }

Op.19 (1892-1897)
4\ 2 N

p——
) O S - VI

55 250 i
Drammatico 4 =69 ’T/—N 09.239198)

- 0
N 0 N
i — : =
“I— - S O . -
S . = =1
=7 ) Cr - —

’ .

5042 h

Andante J.=63

Op. 30 (1903)

R K‘- ;_./\4.
yia - --__.=l.'u : l. ;
v p doleiss ) r—gl— T> 78
PR CH=FRiR

545 1 4208
Op. 53 (1907)

Allegro. Impetuoso. Con stravaganza

—35 A

r r
% [Es i< T

yfp sotto voce

una corda

3

EV1
SN
Modére

myﬂtériaux, concentré

Op. 62 (1911-1912)

étrange, ailé
(]

|
. ﬂ; e o
. TR TZANS T T
%’nf — ‘I ‘1 A | \l. l
1"? * "3_ 5_ ¥ Z 1

SILZEN
. Moderato quasi andante
' légendaire

e

Op. 68 (1912-1913)
1

1

I3 W —1 & L
o

£ o)

rp 3 e 33

N

P R AT

R o o

 —

-2y ih

Op. 70 (1912-1913)

g L
Moderato ﬁ
tres doux et pur PN Yy
‘l]: a4 1 "'. i" 'IW
p—_—
b e T e |5 e
£ EhE FE £ lre
) i ¥ Er g
{_[li

10

82

97



10

Modéré

mysterieux, concentreé

S5 7N I

élrange, ailée
K

Op. 62 (1911-1912)

J* 1 3 lll )* Y SF
s 17 £ i"f : S e
¢ gz v bw he / g£__L* §* e
DEEE e —— = e
BN 1 25_ v £ 'Et'//: R
‘ ﬁ
6
\\J AhT l =1
Heyt ;:'. | =L j_’_g I s
Vi R BT T R
p
| ———1 | | | ————— N | |
e = : : 2y & o ¢ ey =+
D v - — 1
ﬁ@“\_'\// \FEF#E\d\j ﬂ > ﬁ:- ¥3
\#
avec une chaleur confenue 5 3
= - T 2 A
C———eba—+ b beg R P e .
':/ @ \ | P
cresc. poco mf
. b~ ~\ ) fluF |
bt 7 = ¥ ¥ = 3 e
S5 L B
\# 5 3
@) souffle mystérieux % onde caressante ontentid
e & e el B
‘ f — {— yrary | b l”P 11 — £ ©
L I i | bo' b7
WE T F Tt ”
P 3
 — L |
2=== == =" - '
hﬁk‘tﬂ v* '*f ¥ - IE b; [' @'_ B
o ~—
T /:



[1e] a 8
)] | .u_l e | I e —
- . . P ar O g
FhE (fF) NI TR et I I | ——
Y—y—eo—o L E— L — — : S
&wtﬂ—-i—#— oF =L a.: e = .: F.-._ ‘ ' . S—
[ » LB > _\_‘/ T
22] 6 6 8
n k 4l o 1 3 I 4. 3 : d i_
— ;'1‘ —@ e 1T 1% e
F T g/ \ "% T b = L
\ p cresc. poco a poco - - B, 3 B, -
N | N tb =
i e s ey
L4 t;y ﬁé; == NS AN ¥ ¥
: €
) un peu plus lent
26 e
g | Mg 1
- S ‘3 =t 31 X {/ + = ;
A = =SS Tarss
O = R i — ———
= . ® = - f mp
5 vl - be T~
lbr\ bR 34\1 - be = -
\EE S ——F ¥ i o 5 >
S— —— .
— —=
*
(28] — T 3
DS Y v HF F ' b 7 f,!"
| '/:?’//’1 —
Pe e PP = ba Pa
Holey, o] iu;'\' It &
o) ] 5
\ A Ab = ~ '- "sopra
: 1 3
ri__l] \
n 1 i - 1 1
A — =" = 5 —1

-3

a o
L r

*) XAEE e WARH 2 15 SRR A 5 M

T X HAY B S Y 4
Jit o] LA A F 1) K359
0 48 2= a7 LA 2 AR

ﬁﬁlj‘ful‘:l’JiL
X RE H At

=

Der 2. Finger auf es wiirde das Einfan-
gen mit dem Pedal erschweren. Man kann

as punktierte Viertel hier und an #hn-
lichen Stellen auch mit dem rechten Dau-
men greifen, wodurdch sich die iibrigen
Fingersidtze andern.

The 2nd finger on E flat would obstruct
seizing by the pedal. The dotted crotch-
et may be fingered here and in similar
passages with the right thumb, which will
change the remaining fingering.



