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ANMERKUNGEN ZUR EDITION
DES KLAVIERWERKES VON DEBUSSY

Fiir die meisten der Klavierwerke Claude Debussys sind der
Forschung zwei magigebliche Quellen zuginglich: das Au-
tograph des Komponisten und die Erstausgabe. Charakte-
ristische Eintragungen und Verlagssigel oder -stempel in
Debussys Manuskripten beweisen eindeutig, daf diese als
Stichvorlagen gedient haben; und so war es bislang nur na-
tirlich, die jeweilige Erstausgabe als verbindlich und, so-
weit sie zu Lebzeiten des Komponisten erschienen war, als
von letzter Hand korrigiert anzusehen.

Ein kritischer Vergleich der beiden Quellen zeigte je-
doch, daf die Erstausgaben in vielen, zum Teil wesentli-
chen Punkten von Debussys Autographen abweichen. Der
Herausgeber wandte sich daher mit der Frage nach ,Fah-
nenabziigen, Dokumenten oder Briefen, die beweisen wiir-
den, da® Debussy selbst diese Anderungen vorgenommen
hat, oder daR sie mit seinem Einverstindnis vorgenommen
worden sind “! an die Editions Musicales Durand S. A. (Pa-
ris) — Jacques Durand hatte 1905 die Exklusivrechte der
Werke Debussys erworben. Der Verlag teilte daraufhin mit,
daR ,alle Abweichungen unserer Ausgaben von den in der
Bibliotheque Nationale deponierten Manuskripten mit dem
Einverstindnis Claude Debussys vorgenommen worden*
sind.? Auch eine spitere erneute Anfrage erbrachte keine
weiteren Informationen.?

Der erste Band der von den Verlagen Durand und Co-
stallat gemeinsam edierten Ausgabe der (Euvres Complétes
de Claude Debussy* etbrachte freilich den Nachweis, da im
Verlagsarchiv Durand zu den beiden Heften der Préludes
(und also wohl auch zu anderen Werken) von Debussy
selbst korrigierte Fahnenabziige sehr wohl existieren, die
in zahlreichen Fillen die Provenienz und Authentizitit der
Abweichungen erkliren konnten. Es ist zwar sehr bedau-
erlich, daR diese wichtigen Quellen fiir die vorliegende Edi-
tion nicht ausgewertet werden konnten; die (vor der ent-
sprechenden Durand/Costallat-Ausgabe erschienene) Wie-
ner Urtext Edition der Préludes I(UT 50105) konnte aller-
dings aufgrund eines ,Indizienbeweises” annihernd diesel-
be Text-Lesart rekonstruieren, wie sie der von Roy Howat
und Claude Helffer edierte Band der Gesamtausgabe auf
der Grundlage einer umfassenden Quellenkenntnis wieder-
gibt. Es ist also anzunehmen, daR fur die folgenden Binde
der Wiener Urtext Edition des Klavierwerks von Claude De-
bussy auch ohne die Auswertung simtlicher Quellen eine
giiltige Urtext-Lesart rekonstruiert werden kann.

Im {ibrigen k&nnen auch die von Debussy korrigierten
Fahnenabziige wohl nicht alle Abweichungen zwischen Au-
tograph und Erstausgabe erkliren; es ist anzunehmen, daf3
sie zum Teil Errata des Stechers oder des Verlagskorrektors
darstellen, die dem Komponisten entweder bei der Korrek-
tur entgangen sind, oder die er nicht feststellen konnte, da
er selbst keine Nachkorrektur vornahm.

Eine wichtige Quelle fur die Klirung der jeweiligen
Sachlage stellen die Briefe Debussys an seinen Verleger®
dar, die die Verfahrensweise bei der Drucklegung der Wer-
ke verdeutlichen.

Nach Manuskriptabgabe wurde der Stich ausgefiihrt
und eine erste Verlagskorrektur vorgenommen; dann wur-
de ein Abzug hiervon an Debussy zur Uberpriifung weiter-
gegeben, wobei der Komponist des &fteren Fehler ent-
deckt zu haben scheint, die nicht auf das Autograph zu-
ruckgingen: ,Anbei erhalten Sie die Korrekturabziige von
La Mer. [...] Ich weif nicht, wer die iiberaus merkwiirdige
Anderung auf Seite 30 der Jeux de vagues (Ziffer 33) vor-
genommen hat, im ersten Takt der BaRstimme ,seconda’;
es gibt da ein e, das Sie sich einmal anhéren sollen!*” Und
im Fall der Images fir Orchester: ,Sie finden beiliegend
den korrigierten Abzug. Monsieur Roques [der Chetkor-
rektor des Verlages) hat die einzigartige Manie, die ,Zwei-
felsfille* [...] dadurch kenntlich zu machen, daf er sie - als
sei er seiner Sache sicher! — einfach verbessert.“® Fehler
scheinen sich auch bisweilen durch Nachlissigkeit des Ste-
chers eingeschlichen zu haben, betont doch Debussy im
Fall der Images fur Klavier: ,Wiren Sie wohl so freundlich
Ihren Stecher dringend zu bitten, die Position der Spielan-
weisungen zu respektieren. Das ist von hochster und pia-
nistischer Wichtigkeit.“? In anderen Fillen diirfte Jacques
Durand selbst den Komponisten auf Unstimmigkeiten hin-
gewiesen haben: Ich habe die Korrekturen der Images zu-
riickgegeben; es waren nur relativ wenige Fehler: einer Th-
rer Zweifel war berechtigt.“' Und es konnte auch vorkom-
men, da Debussy nachtriglich Fehler in seinem Manu-
skript entdeckte : ,Sie werden auf Seite 8 der Jardins sous
la pluie [Estampes] feststellen, daR ein Takt gefehlt hat; es
handelt sich dabei (ibrigens um ein Versehen meinerseits,
da er auch im Manuskript nicht steht.“" Die vom Kompo-
nisten korrigierten Fahnen wurden mit dem Stempel
Epreuve corrigée versehen und -~ soweit nicht ein weiterer
Korrekturvorgang vorgenommen wurde — in Druck gege-
ben. Der Vermerk Le manuscrit original a été remis a l'au-
teur auf dem Korrekturabzug der Préludes weist darauf
hin, daR das Manuskript nach Abschluf der Stich-, Korrek-
tur- und Druckvorginge dem Komponisten zurtickgegeben
wurde. 12

Doch ungeachtet der mehrfachen Korrektur waren Feh-
ler nicht zu vermeiden, vor allem beim Stimmen-Material
der Orchesterwerke, bei dem Debussy selbst moglicher-
weise nie Korrektur gelesen hat: ,Die Stimmen sind uibri-
gens schlecht korrigiert worden. [...] Wir [Debussy und der
Dirigent Camille Chevillard] haben viel Zeit damit verloren,
ausgelassenen Auflosungszeichen und vergessenen Bogen
nachzuspiiren.“? Und spiter: ,Sie wissen wahrscheinlich,
daR das Orchestermaterial von Jeux voller Fehler steckt?
Pierné, der die Partitur mit peinlicher Sorgfalt Giberpriift hat,
gebiihrt in dieser Sache grofer Dank: man kann sagen,
daR ihm nichts entgangen ist. Als ich Ubrigens die Korrek-
turen auf mein eigenes Exemplar der Partitur iibertrug, half
mir ein gliicklicher Zufall, noch weitere Fehler zu entdek-
ken.“™ Manchmal scheint sich Debussy allerdings gar nicht
um die Korrekturen gekiimmert zu haben. ,Da ich in Thr
Auge das grofite Vertrauen habe, scheint es mir nicht no-



tig zu sein, den Abzug vor der Veréffentlichung nochmals
einzusehen.* Und auf eine Frage Durands nach Metro-
nomisierungen: ,Machen Sie es, wie es Ihnen gefilly.“ '

Aus dieser Auswahl von Zitaten geht eindeutig hervor,
daR die Abweichungen zwischen Autograph und Erstaus-
gabe entgegen der Behauptung des Verlags Durand nicht
a priori als ,mit dem Einverstindnis Claude Debussys vor-
genommen* gelten kdnnen; und obwohl Durand bei Neu-
auflagen der Werke zahlreiche Nachkorrekturen durchge-
fiihrt hat, sind so viele Unstimmigkeiten stehengeblieben,
daR es nicht linger moglich scheint, die Erstausgabe und
ihre Neuauflagen als verbindliche Primirquellen zu bewer-
ten. Ziel der vorliegenden kritischen Neuausgabe ist es,
eine den Intentionen des Komponisten entsprechende Les-
art der Werke wiederzugeben. Da es ohne Kenntnis der
Korrekturabziige in vielen Fillen nicht moglich ist, die Au-
thentizitit der Abweichungen der Erstausgabe gegeniiber
dem Manuskript nachzuweisen, wurden Autograph und
Erstausgabe als gleichberechtigte Primirquellen bewertet.
Da allerdings Debussy Textinderungen, die er im Korrek-
turabzug vermerkt hatte, meistens nachtriglich in sein Au-
tograph tibertragen zu haben scheintV, wurde in Zweifels-
fillen der Lesart des Manuskripts der Vorzug gegeben. Fr
dieses Vorgehen spricht auch die zierliche, aber iberaus
akribische Handschrift Debussys, die jeden Zweifel (iber die
Lesart des Manuskripts ausschlielt. Hinzu kommen Aufnah-
men einiger der Klavierwerke, die der Komponist selbst fir
die Firma Welte-Mignon eingespielt hat; ein Vergleich die-
ser Rollen mit Erstausgabe und Manuskript hat in bestimm-
ten Fallen ergeben, daR Debussy der Lesart des Autographs
folgt, und nicht der der Erstausgabe.

! Brief des Herausgebers, 4. Januar 1981,

2 Brief an den Herausgeber, 19. Januar 1981,

3 Brief des Herausgebers, 26. Juli 1983 / Brief an den Herausgeber, 28.
Juli 1983.

4 (Euvres Complétes de Claude Debussy (Série I, Volume 5): Préludes (Edi-
tion de Roy Howat avec la collaboration de Claude Helffer), Durand-
Costallat, Paris 1985.

5> vgl. ibid,, S. 143f.

6 Jettres de Claude Debussy & son editeur (publides par Jacques Durand),
Paris 1927.

7 Eastbourne, 27. Juli 1905; a.2.0., S. 30.

Im einzelnen wurden die folgenden Kennzeichnungen ver-

wendet:

< > Alle von Debussy selbst in runde Klammern gesetz-
ten Titel, Tempovorschriften, Metronomangaben,
Spielanweisungen und Akzidentien.

Alle von Debussy selbst stammenden Fingersitze er-

scheinen kursiv.

) Alle Zusitze der Erstausgabe und ihres Nachdrucks,
die
a) eindeutig als analoge Erginzungen oder Ande-

rungen zu erkennen sind;

b) Korrekturen eindeutiger Fehler oder Korrekturen
versehentlicher Auslassungen im Autograph dar-
stellen (ausgenommen davon sind Akzidentien,
deren zwingende Ergiinzung stillschweigend iiber-
nommen wurde);

¢) mit grofter Wahrscheinlichkeit von Debussy au-
torisiert wurden; insbesondere Tempovorschrif-
ten und Spielanweisungen, die kaum arbitrire
Zusitze des Verlegers sein diirften. In welchem
Mafie diese Zusitze von Debussy selbst in den
Korrekturfahnen eingezeichnet wurden, mus aus
den genannten Griinden bis auf weiteres unge-
klart bleiben.

(] Alle Zusitze der Herausgeber, die mit grofiter Be-
hutsamkeit vorgenommen wurden und ausschlief3-
lich im Dienst einer Verdeutlichung des Notentextes
und seiner klanglichen Realisation stehen.

Soweit es sich nicht eindeutig um Schreibfehler handelt,

wurde die Orthographie durchweg entsprechend dem Au-

tograph stillschweigend korrigiert.
Michael Stegemann

8 25 Dezember 1909; 2.2.0., §. 81.

9 Januar 1907; 2.2.0., S. 47

10 29, September 1905; 2.2.0., S, 34.

1 Bichain, August 1903; 2.2.0., S. 10.

12 Guyres Complétes elc., a.a.0., S. 143.

13 10. Oktober 1905; Lettres etc., a.a.0., S. 36.
1% 4, Januar 1914; a.2.0., S. 119.

15 Bichain, August 1902; 2.2.0., 5. 7.

16 pourville, 9. Oktober 1915; a.a.0., 5. 158.
17 vgl. Guvres Complétes etc.; 2.2.0., S. 143.

VORWORT

Die Jahre 1893 und '94 markieren eine entscheidende Wen-
de in Claude Debussys Schaffen; zum einen begriindeten
die Urauffihrungen des Quatuor a cordes (am 29. Dezem-
ber 1893) und des Prélude a l'aprés-midi du'un faune (am
22. Dezember 1894) den Ruhm des Komponisten und sei-
ne herausragende Stellung in der franzosischen Musikge-
schichte des Fin de siecle, zum anderen bedeutete der Be-
ginn der Arbeit an dem ,drame lyrique*“ Pelléas et Mélisande
den wohl wichtigsten Schritt auf dem Weg zu seinem Per-
sonalstil. Diese Wende spiegelt sich natirlich auch in Debus-
sys Klavierwerken wider: Wihrend Stiicke wie das Tripty-
chon Pour le piano (1901), D'un cabier d'esquisses (1903)
oder die drei Estampes (1903) frei sind von allen Relikten

des Romantizismus a la Saint-Saéns oder Fauré, sind die fri-
hen, Ende der 1880er / Anfang der 1890er Jahre entstande-
nen Klavierwerke — die Fanlaisie pour piano et orchestre,
die vierhindige Petite Suite, die Deux Arabesques [UT 50083)
und eine Reihe von Einzelstiicken: Mazurka, Réverie, Danse
[ Tarentelle styrienne), Ballade[slave), Valse romantique und
Nocturne — noch tief in jener Tradition verwurzelt, von der
sich Debussy spiter vehement losgesagt hat.

Die Suite bergamasque, die Debussy selbst auf dem Kor-
rekturabzug der Erstausgabe mit 7890 datiert hat, steht da-
bei quasi auf der Grenze zwischen den beiden Stilperioden;
einerseits ist sie in ihrer Form, ihrer Gestik und ihrer pia-
nistischen Faktur noch ganz dem 19. Jahrhundert verpflich-

13
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tet, andererseits ,weist sie bereits diese etwas prezidse Mi-
schung aus modernen und altertiimlichen Elementen auf,
die fiir viele seiner spiteren Stiicke charakteristisch sind, in
denen sich die zarten Schatten der Clavecinisten abzeich-
nen“! (Alfred Cortot). Dabei ist die Bedeutung des Autributs
bergamasque fur dieses Werk (und Gberhaupt fiir Debussy)
wichtig genug, um kurz die verschiedenen Inspirationsquel-
len zu skizzieren, von denen sich der Komponist méglicher-
weise hat leiten lassen.

Bergamascal..} ist urspriinglich der Name fiir ein ita-
lienisches Tanzlied, das{...) um des im bergamaskischen
Dialekt gebaltenen Textes willen so genannt wurde?, und
dessen Quellen weit ins 16. Jahrhundert zuriickreichen; in
Frankreich zum Beispiel taucht die Bezeichnung berga-
masque fiir diesen Tanz bereits um 1580 bei Michel de
Montaigne auf?, und Shakespeare hat ihn 1600 als ,Ripel-
tanz* im finften Akt seines ,Sommernachtstraums” einge-
setzt, was auf den Charakter des Volkstanzes der als bau-
ernschlau und tolpelbaft verschrien gewesenen Bergamas-
ker, d.b. der Bauern aus der Umgebung der oberitalieni-
schen Stadt Bergamo* hindeutet. Dieser Typus lebte fort in
der Commedia dell'arte, und zwar vor allem in der Rolle des
Arlecchino, dessen urspriingliche Funktion im Stegreifspiel
die ,des scheinbar einfiltigen, tatsichlich aber eitlen und ge-
rissenen Narren war, der den Jargon‘ und die Schwichen
der Bauern von Bergamo parodiert“.* Von hier wiederum
filhrt eine direkte Linie zur Figur des Pierrot im franzosi-
schen Theater: unwissend und naiv spielte er die Rolle, die
bis dabin dem Harlekin zugefallen war.®

Wihrend die Bergamasque im 17. und 18. Jahrhundert
als musikalische Form weiterexistierte, ging das Wort im all-
gemeinen Sprachgebrauch weitgehend verloren, um erst im
19. Jahrhundert wieder aufzuleben — nun allerdings nicht
mehr in der alten Bedeutung des derben Bauerntanzes, son-
dern als Chiffre jener Fétes galantes des Ancien Régime, die
Paul Verlaine zu seiner gleichnamigen Gedichtsammlung
(1869) inspiriert haben. Und gleich das erste Gedicht soll-
te eines der berithmtesten werden: Clair de lune’, ,Mond-
schein“.

Votre dme est un paysage choisi

Que vont charmant masques et bergamasques
Jouant du luth et dansant et quasi

Tristes sous leurs déguisements fantasques.

Tout en chantant sur le mode mineur
L'amour vainqueur et la vie opportune,
Ils n'ont pas l'air de croire 2 leur bonheur
Et leur chanson se méle au clair de lune,

Au calme clair de lune triste et beau,

Qui fait réver les oiseaux dans les arbres

Et sangloter d’extase les jets d’eau,

Les grands jets d'eau sveltes parmi les marbres.

.Eure Seele ist eine erlesene Landschaft,

Durch die reizende Masken und Bergamasken ziehn,
Die Laute spiel'n und tanzen, und die

Fast traurig sind in ihren wundersamen Verkleidungen.

Zwar besingen sie in Moll

Die siegreiche Liebe und das sorglose Leben,

Doch scheinen sie selbst nicht an ihr Gliick zu glauben,
Und ihr Lied vermischt sich mit dem Mondschein,

Mit dem stillen Mondschein, traurig und schon,

Der die Vogel triumen macht in den Bdumen,

Und der ekstatisch aufschluchzen 148t die Springbrunnen,
Die grofen Springbrunnen, die schlank zwischen den Mar-
morstatuen emporsteigen_”

(Ubs.: M. St.)

Die ,Seelenlandschaft“, die Verlaine hier skizziert hat — ein
fernes, ideales Arkadien als Kulisse jener ,galanten Feste*,
wie man sie von den Gemilden Watteaus her kennt® —
entsprach exakt jener ,etwas prezidsen Mischung aus mo-
dernen und altertiimlichen Elementen“, die nicht allein De-
bussy auszeichnete, sondern quasi zum Zeitgefiihl des Fin
de siécle gehorte; erinnert sei hier an Werke wie Vincent
d'Indys Suite dans le style ancien (1886), Gabriel Faurés
Clair-de-lune-Vertonung op. 46 Nr. 2 (1887) oder Maurice
Ravels Menuet antique (1895), die beiden Epigrammes de
Clément Marot (1896/99) und die Pavane pour une infante
défunte (1899). Und noch am 10. April 1919 erlebte in
Monte Carlo René Fauchois' einaktiges ,divertissement ly-
rique“ Masques et bergamasques seine Premiere, zu dem
Fauré — zum Grofteil auf der Grundiage ilterer Werke —
die Musik (Opus 112) geschrieben hatte.

Der Pierrot (der vielleicht fur die franzésischen Kompo-
nisten der Zeit schon ebenso untrennbar mit Watteaus — seit
1869 im Louvre ausgestelltem — Gemilde Pierrot, dit Gilles
verbunden war wie fir uns) und die anderen Masken der
Commedia dell’arte, galante Gartenfeste im Silberglanz des
Mondscheins, Tanz, Lautenspiel und das Plitschern der Fon-
tinen: All das fiigt sich zu einer — wenn man so will - ber-
gamasken* Welt zusammen, die in Debussys (Euvre von
Anfang an omniprisent zu sein scheint, wie die folgende
Ubersicht der Werke bis zur Suite bergamasque verdeut-
licht:®

um 1879 Ballade a la lune (Alfred de Musset); verschollen.
1880 Nuit d’étoiles (Théodore de Banville):
Je revois a notre fontaine
Tes regards bleus ...*
um 1881 Pierrot (Théodore de Banville):
,Le bon Pierrot que la foule contemple,
Ayant fini les noces d’Arlequin ..,
[.]
La blanche lune aux cornes de taureaux ..."
Fantoches [Marionetten]
(Paul Verlaine, Fétes galantes):
»Scaramouche et Pulcinella
[..]
Gesticulent noirs sous la lune.“
Féte galante (Théodore de Banville):
Musique Louis XIV avec formules 1882
(Debussy auf dem Manuskript).
Intermezzo (Fragment einer geplanten Suile pour
violoncelle et orchestre) .
,La mystérieuse ile des esprits se dessinait
vaguement aux lueurs du clair de lune ..."
(Heinrich Heine, Lyrisches Intermezzo,
aus Nr. 42; Ubersetzung von Gérard de Nerval.
Die Geisterinsel, die schone,
Lag dammrig im Mondenglanz; ...)
En sourdine (Paul Verlaine, Fétes galantes).

1882

1882

1882

1882



1882 Mandoline (Paul Verlaine, Fétes galantes):
... Dans l'extase
D'une lune rose et grise."
1882 Pantomime (Paul Verlaine, Fétes galanies).
1882 Clair de lune (Paul Verlaine, Fétes galantes).
1883 Musigue (Paul Bourget):
,La lune se levait ...«
1884 Apparition (Stéphane Mallarmé):
,La lune s’attristait ...“
1889 Le jet d’eau (Charles Baudelaire):

.La gerbe d’eau qui berce
Ses mille fleurs,
Que la lune traverse
De ses paleurs ...
1888/89 Petite Suite (fir Klavier zu vier Hinden): die Ti-
tel der ersten beiden Sitze —~ En bateau und Cor-
tege - finden sich auch in Verlaines Fétes galantes.

Und natirlich liee sich diese Liste iiber die Suite berga-
masque hinaus fortsetzen — zu den beiden Heften der Fétes
galantes von 1891 und 1904, oder zu einem Klavierstiick
wie LIsle joyeuse (1904), zu dem Debussy von Watteaus
Gemilde Embarquement pour Cythére angeregt wurde. Und
noch fiir eines seiner letzten Werke — fur die 1915 entstan-
dene Sonate fiir Violoncello und Klavier — hatte Debussy
zeitweilig den Titel Pierrot fdché avec la lune im Auge ge-
habt!°

AuBler Verlaines Fétes galantes konnte es fir Debussy
tibrigens noch andere Inspirationsquellen gegeben haben:
Die Gedichte des Symbolisten Jules Laforgue zum Beispiel,
in denen der Piesrot als Dandy de la lune eine immer wie-

1 Alfred Cortot, La Musique frangaise de piano I, Paris 1932, S. 18 / Fran-
zosischer Originaltext: [La Suite bergamasque] contient déja ce mélange
un peu précielix de moderne et de désuet qui caractérisera nombre de
piéces ultérieures oit s'évoquent les ombres fines des clavecinistes.

2 Erich Valentin, Bergamasca, in: Friedrich Blume (Hg.), Die Musik in
Geschichte und Gegenwart, Band 1, Kassel 1949-1951, Sp. 1685.

3 Vgl. Grand Larousse de la langue [rangaise, Band 1, Paris 1971, S. 416

4 Erich Valentin, .2.0.

5 Vgl. E. Robent Schmitz, The Piano Works of Claude Debussy, New York
1950 (NA 1966}, S. 47f.

Englischer Originaltext: Egotistical and shrewd, under an apparent
simplicity, Harlequin originally satirized the “jargon” and defects of the
Bergamo peasants.

6 Frangois Moureau, Die Ikonographbie der Theaterfiguren, in: Ausstellungs-

katalog Watteau 1684-1721, Washington/Paris/Berlin 1984/85, S. 515.

derkehrende Figur darstellt, oder die Gedichtzyklen des
Belgiers Albert Kaeyenberg (alias ,Albert Giraud*): Pierrot-
Narcisse (1891), Héros et Pierrots (1898), und vor allem der
— durch Arnold Schonbergs Vertonung beriihmt gewordene
— Pierrot lunaire (1884), in dem sich das Gedicht Pierrot
Dandy findet:

D’un rayon de lune fantasque
Luisent les flacons de cristal
Sur le lavabo de santal

Du pile dandy bergamasque,

.Mit einem phantastischen Lichtstrahl
Erleuchtet der Mond die krystallnen Flacons
Auf dem schwarzen, hochheiligen Waschtisch
Des schweigenden Dandys von Bergamo.“

(Deutsch von Otto Erich Hartleben)

Aber woher auch immer Debussys Inspiration stammen
mag: Der Titel Suite bergamasque weist eindeutig auf jene
Bild- und Klangwelt des spiten 17. und frithen 18. Jahrhun-
derts hin, der eben auch die Féres galantes Verlaines ihren
Impetus verdanken: Ein ,sentimentaler Spaziergang* — Pro-
menade sentimentale lautete zunichst die Uberschrift des
dritten Satzes, der erst im Korrekturvorgang in Clair de lune
umbenannt wurde ' — durch einen nachtdunklen (Irr-)Gar-
ten, in dem Masken vom lingst verblaBten Glanz ferner
Zeiten erzidhlen ...

Michae] Stegemann

7 Bei seiner Erstveréffentlichung (am 20. Februar 1867 in La Gazette rimée)
trug das Gedicht noch den Titel Fétes galantes, den Verlaine spiter der
ganzen Sammlung gab. Vgl. Paul Verlaine, Guuvres poétiques complétes,
Paris 1962 (,Bibliothéque de la Pléiade*), S. 99ff. und S. 1087.

8 Nicht zufillig lautete die erste Zeile der dritten Strophe urspriinglich:
Au calme clair de lune de Watteau. Vgi. Paul Verlaine, a.2.0., S. 1087.

9 Reihenfolge nach Francois Lesure, Catalogue de I'GEuvre de Claude De-
bussy, Genéve 1977.

10 Vgl. dazu u.a. Jean-Michel Nectoux, Musigue, Symbolisme et Art novwveau.
Notes pour une esthétique de la musique frangaise fin de sixcle, in: Jirg
Stenzl (Hg.), Art Nouveau. Jugendstil und Musik (Herausgegeben aus
Anla® des 80. Geburtstages von Willi Schuh), Zirich 1980, S. 28f.

1 Auch die Anderung des vierten Satztitets von ,Pavanc“ in Passepied
nahm Debussy erst kurz vor Verdffentlichung vor; vgl. Kritische Anmer-
kungen, S. 44.
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