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OCT Art & Design Gallery
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"A people or a class which is cut off from its own past is far less free to choose and to act as a people or class than one that
has been able to situate itself in history..." This statement by famous British contemporary art critic John Berger seems to have
the same ends as the Han Jiaying solo exhibition "Reflection/Han Jiaying Design Exhibition" being held at the OCT Art & Design
Gallery. It touches at the heart of the predicament faced by Chinese contemporary design.

Unlike most design exhibitions, this Han Jiaying solo exhibition is more than the mere presentation of design works. The first
floor of the OCT Art & Design Gallery presents a book entitled 5000x 50 x 500 and an installation work entitled 5000x50x500,
which show the shifts in Chinese schema and aesthetic views throughout the nation’s history. Within these shifts, we see the
threads stretching back to remote antiquity, we see the struggles and upheavals of recent history, and we see the disorientation
of the cultural breakage that took place in contemporary times. What is design? What is the essence of design? To a Chinese
designer, what can Chinese traditional culture give us? What should Chinese contemporary design be like? The works exhibited
on the first floor use rich visual information that imply contradiction to present Han Jiaying’s profound thinking as a Chinese
designer on the question of contemporaneity in Chinese design, and lay the groundwork for his personal explorations and
experimentations in the field of design.

Han Jiaying's oeuvre is consistently marked by pursuit of the "internalization” of Chinese traditional culture and free expression.
Internalization is an incorporation of new ideas with existing views and beliefs to form a unified attitude system. This attitude is
a lasting one, and has become a part of the self's personality, constantly changing, constantly growing. It is only in this way
that we can freely express with a clear identity and open attitude. So called locality or ethnicity is not the simple appropriation
or affixation of traditional image elements. It must be like an autonomous organism, completing with its inborn heritage, listening
closely to the sound and pulse of an era, propagating new flesh and blood within a rich and vibrant environment. Meanwhile, as
the spiritual wounds of an era of barbaric radicalism have yet to recede, the closer a person is to this period, the better they
can understand the mental distortions and spiritual suffering that it caused. Reflection shows us the efforts that a generation of
Chinese designers, represented by Han Jiaying, has made towards the exploration and pursuit of a local viewpoint and identity,
or perhaps the sense of duty to seek out spiritual belonging.

The OCT Art & Design Gallery is the first design-themed art museum in China. It strives to promote the development of Chinese
contemporary design through international vision and cultural exchange between various regions. Han Jiaying is based in Shenzhen,
the front line of China's economic reform and opening. He is a designer who flourished in the thirty years of development since
China’s opening, and has won recognition and numerous awards both at home and abroad. Reflection/Han Jiaying Design Exhibition
is the OCT Art & Design Gallery’s first solo exhibition on a Chinese designer, and provides an opportunity to engage and explore
such questions as contemporaneity in Chinese design, and how to balance internationalism and nationalism, and global and local
styles in an era where the globalization dominates. There is a limit to the amount of information a single exhibition can contain,
and exploration is a long process. We only hope that this "limited" exhibition can inspire limitless thinking and imagination. Now
we thank Han Jiaying for his tireless efforts at creation, making exchange possible in the first place. We would also like to thank
all of the organizations and individuals who have contributed to the exhibition.
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L'affiche est née en France dans la deuxiéme moitié du XIXe siécle, le design graphique a été théorisé en Occident dans la premiére moitié
du XXe siecle.Dans la deuxiéme moitié de ce siécle, la publicité a imposé un style international a base de photographie tandis que subsistait
un graphisme d'auteur.

L'occident utilisant un alphabet, le déchiffrement du message est univoque. Le texte est complémentaire a I'image, il doit étre le plus simple
et le plus direct possible pour étre lu instantanément.

Mes voyages m'ont appris que la communication visuelle pouvait prendre d'autres chemins beaucoup plus complexes dans les civilisations
ou l'alphabet n'existe pas. Je préside depuis de longues années un jury publicitaire au Moyen-orient. Les créateurs, dans une civilisation qui
n'a jamais vraiment privilégié |'image, utilisant les jeux de mots en ajoutant ou déformant, souvent de maniére intime, un mot, ce qui en change
le sens, amenant une double lecture qui accroche I'Gil.Le jeux de mots ou le double entendement s'il existe en Occident, n'atteint jamais
cette subtilité.

J'ai plusieurs fois visité le Japon dans les années quatre-vingt dont les kenii se rapprochent des caractéres chinois. A cette époque, s'appuyant
sur une vieille tradition, de jeunes artistes inventaient des images qui stupéfiaient le monde. A la subtilité calligraphique s'ajoutaient des visuels
symboliques, poétiques, sans lien direct et apparent avec le produit & vendre-le plus souvent pour la mode et pour le luxe qui permettent
une plus grande liberté que les produits de grande consommation.C'étaient des propositions auxquelles chaque lecteur pouvait selon sa
personnalité ou son humeur trouver un sens-chacun le faisant avec sa propre subjectivité.

De quoi donner a réfléchir aux étrangers nourris de publicité a I'américaine.

Le graphisme en Chine est né dans la années quatre-vingt-dix et j'ai la aussi, quand je dirigeais le festival de I'affiche de Chaumont vu apparaitre
de nouvelles images que, pour étre honnéte, le jury, méme aidé d'un interpréte avait bien du mal a juger.

Han Jiaying est de cette génération.

La juxtaposition des trés nombreux caractéres chinois-souvent descriptifs de la nature améne de la périphrase a la parabole- & construire
des mots qui ne se déchiffrent pas instantanément. La maniére méme dont on les trace, issue de millénaires d'art calligraphique, rajoute
encore a la subtilité. Un occidental comme moi ne peut bien sir accéder a ce monde.

Je peux par contre affirmer que Han Jiaying est un grand artiste, car avec une indication sur le sens de ses cevres, tout devient limpide, ce
qui fait, par-dela les frontiéres, la qualité de I'art graphique a son meilleur, quand le fond est transcende par la forme.

Il maitrise les infinies possibilités de ce langage: assemblages, montages, juxtapositions, transparences, mises en abime, jeu d'échelle
(notamment pour la typographie).

L'inspiration des hommes & qui il a été donné le don d'inventer se recoupe souvent a des dizaines d'années ou des milliers de kilométres de
distance: les images qu'inspire un bibliothéque a Han fait immédiatement penser a la Babel de I'écrivain argentin Borgés; ses affiches a
partir d'initiales gravées sur des bambous participent du méme regard que celui de Brassai dans ses photographies de graffiti; certains de
ses jeux typographiques font penser a ceux des futuristes.

S'il fourmille d'idées, Han en fait des images formellement impeccabiles: les affiches Fusion 2001 ou alternent le bambou traditionnel et des
textes anciens sont de véritables icones. Elles ne sont qu'un exemple parmi d'autres.

Je voudrais enfin aborder une derniére facette essentielle de son talent: la série de couvertures pour le magazine Frontiers est a tous points
de vue exemplaire en ce qu'aprés avoir trouvé un concept, il a pu le décliner au fil des années en le faisant évoluer, en le renouvelant chaque
fois dans la continuité.

Han Jiaying est un graphiste de stature internationale qu'on sent aujourd'hui ans sa pleine maturité. A ce niveau, le graphisme d'auteur est

d'une lecture universelle.

Alain Weill
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We are always pursuing an ideal beauty, but in fact,
what design needs is communication with other people. In other words,
who do you want to convey it to? Can they understand this language?

If they don’t, then no matter how good you make it, it is useless.
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