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VORWORT

Nach der Rokokosonate fiir Klavier mit Violine
oder Flote ad libitum stehen in Mozarts Violinsonaten
KV 301—306 zum ersten Mal zwei Instrumente einan-
der als Partner gegeniiber, beide Melodietriger, aber mit
grundverschiedenen Mdoglichkeiten des Ausdrucks. Diese
ersten sechs Violinsonaten, die ,,Mannheimer®, bilden
eine Serie. Mozart hat sie in Mannheim geplant und
der pfilzischen Kurfiirstin gewidmet. Er nutzt alle
Stimmungs- und Formméoglichkeiten der Zeit, um sechs
grundverschiedene Werke zu schaffen. Durch ebendiese
Verschiedenheit bilden sie, iiber das Einzelwerk hinaus,
die groflere Einheit, und sie haben, was die Zusammen-
gehorigkeit vollkommen macht, eine Mitte: die e-Moll-
Sonate, deren Dunkelheit den iibrigen das Relief gibt.

Die von der Hohen Adressatin erwartete — in sei-
nem Werk singulire — Zweisitzigkeit hat Mozart mit
einer Ausnahme eingehalten. Nur in der an den Schluff
der Serie gestellten D-Dur-Sonate hat er sie durch-
brochen: der — unserer Uberzeugung nach — urspriing-
lich ebenfalls zweisitzig konzipierten Sonate (die vor-
handenen Blitter des ersten Autographs enthalten nur
Teile des ersten und dritten Satzes) fligte er — wahr-
scheinlich in Paris! — das schone Andantino hinzu.

In einem Brief aus Miinchen (6. Oktober 1777) be-
richtet Mozart dem Vater von ,,6 Duetti 2 Clavicem-
balo e Violino von Schuster?. .. wen ich hier bleibe, so
werde ich auch 6 machen, auf diesen gusto, denn sie ge-
fallen sehr hier”. Trotz der doppelten Anregung schob
er den Plan vor sich her, und erst, als weder Kirche
noch Oper ihm einen grofleren Auftrag zukommen lie-
Ren, griff er ihn wieder auf. Sehr intensiv, denn bis
Ende Februar 1778 (Brief vom 28. 2. 1778) hatte er,
praktisch in Monatsfrist, vier der Sonaten fertig. Vor
der Abreise nach Paris schrieb er dann fiir ,,unsere
haus-Nymphe, die Mlle Pierron, meine hochzuvereh-
rende Scolarin die C-Dur-Sonate KV 296, die er aber
als genuin dreisitzig — und weil C-Dur schon vertreten
war — nicht in die Serie hineinnahm. Fertig wurde die
Serie erst in Paris, wobei offenbleibt, welche Sonate
aufler der in e-Moll (,,a Paris*) dort entstanden ist. Wir

vermuten — aus inneren Griinden — die in A-Dur, da-
zu das Andantino fiir die D-Dur-Sonate.

Die fiir den Erstdruck gewihlte Folge — die romi-
schen Ziffern im Autograph stammen von Mozarts
Hand — ist nicht identisch mit der Reihenfolge der Ent-
stehung. Dies zeigt schon die Ziffer ,,IV“ fiir die
e-Moll-Sonate. Aber bis auf die ihres Umfanges wegen
an den Schluf} gestellte D-Dur-Sonate mogen die Num-
mern doch die Entstehungsfolge widerspiegeln. Vor
allem ist die C-Dur-Sonate wirklich Nr. 1, denn dort
steht vor dem obersten System ,,Violino & Flauto®,
,, Flauto* dann durchgestrichen. An den Flétenliebhaber
de Jean, den Mozart mit drei Quartetten und zwei
Konzerten ja noch nicht zufriedengestellt hatte, wird
man dabei weniger zu denken haben als an den héfi-
schen Zweck. Johann Christian Bachs (zweisitzige!)
Sonaten sind ja fast alle fiir Violine oder Fléte als Be-
gleitinstrument geschrieben, und Zhnliches mochte die
Kurfiirstin erwarten. Aber Mozarts echte Duette erlau-
ben keine Wahl des Instruments. Gleichwertiger Partner
des Klaviers konnte nur entweder Fléte oder Violine
sein. Trotzdem hat die erste Sonate in ihrem Charakter
etwas bewahrt, das ihre Transkription fiir die von
Mozart schlecht versorgten Flotisten rechtfertigen
konnte.

Daf} die Serie in Mannheim nicht mehr fertig und
dann in Paris von Sieber gestochen wurde, ergab sich
aus Mozarts hoffnungsloser Lage: War die Aussicht auf
Anstellung am Kurfiirstlichen Hof in Mannheim nie
grofl gewesen, so wurde sie 1778, als Karl Theodor
seine Residenz nach Miinchen verlegt hatte, vollends
zunichte. ,,Fort mit dir nach Paris“ — der Befehl des
Vaters zwang Mozart zu der enttiuschendsten Etappe
der groflen Reise, von der er ohne Stellungsaussicht zu-
riickkehren sollte. Kurz vor der Heimkehr in die Salz-
burger Enge, im Januar 1779, konnte Mozart sein
»(Euvre premier der Kurfiirstin in Miinchen iiber-
reichen.

Karl Marguerre

1 Mozart-Jahrbuch 1968/70, S. 327—332.

2 Siehe die Neuausgabe von Wolfgang Plath, Nagels Musik-
archiv Nr. 229, 232, 233.



HINWEISE ZUR INTERPRETATION

Zu Mozarts Schreibweise
Bogen, Punkt, Stricb

Der Bogen kann dreierlei Bedeutung haben: der
Legatobogen fordert gebundenes Spiel iiber eine lingere
Strecke; der Phrasierungsbogen fafit mehrtaktige Phra-
sen zusammen, der Artikulationsbogen kleine Noten-
gruppen. Mozart kennt nur die erste und die dritte Be-
deutung. Seine groflen Bégen fordern legato, die Enden
der — meist taktweise gesetzten — Bogen erwarten kein
Absetzen (KV 305!, Seitenthema); die kleinen Bogen
artikulieren: die jeweils letzte Note wird verkiirzt. Den
Phrasierungsbogen des 19. Jahrhunderts braucht er nicht,
da seine Spieler auch ohne Anweisung Phrasengrenzen
erkannten. Unbezeichnete Klavierliufe werden — an-
_ders als zur Beethovenzeit — sciolto gespielt = locker,
durchsichtig. Nur dort ist an legato zu denken, wo in
der Violine fiir denselben Lauf ausdriicklich legato
verlangt wird. In eindeutigen Fillen dieser Art hat der
Herausgeber Bogen erginzt (z. B. KV 37611, T. 43ff.), in
Zweifelsfillen empfiehlt er dem Spieler die Bogen nach-
zutragen (z. B. KV 378!, T. 37ff.).

Der Pun k t ist das Staccato-Zeichen. Punkte unter
einem Bogen fordern Portamento. Die Punkte fiir lin-
gere Staccatopartien deutet Mozart nur iber den ersten
Noten an; unsere Ausgabe erginzt die fehlenden in
Kleinstich.

Der Strich ist vor allem ein Intensititszeichen.
Er kann, in Verbindung mit dem Bogen, einfach Beto-
nung fordern (z.B. KV 3011, T.6, wo ein fp zuviel
wire); ohne Bogen verlangt er Isolierung der Note.
Aber nicht im Sinne von Staccatissimo, sondern von
Intensitit; ein Auftakt unter Punkten ist locker, luftig,
unter Strichen ist er dicht, crescendierend, was die
schreibende Hand Mozarts nicht selten durch grofer
werdende Striche plastisch ausdriickt.

Leider fillt die Unterscheidung zwischen Strich
und Punkt gelegentlich eiligem Schreiben zum Opfer;
dann kommt die Realisation im Druck ohne ,,Deutung*
nicht aus. Existiert das Autograph nicht mehr, so ist
eine gesicherte Entscheidung nicht méglich: Mozarts
Stecher nahmen auf solche Subtilititen keine Riicksicht.

f und p

Drei Lautstirkezeichen benutzt Mozart fast aus-
schliefllich: f, p (er schreibt for, pia) und — ausnahms-
weise — pp. mf kommt selten, ff so gut wie nie in den
Violinsonaten vor. Hinzu treten die Akzentzeichen sf
(nie fz) fiir die starke, fp fiir die schwache Hervor-
hebung.

f, p dienen 1. als Registerzeichen in den vom Cem-
balo her konzipierten Sidtzen (Allegro-Sitzen), 2. als
Ausdruckszeichen in den mit Blick auf das Pianoforte
entstandenen langsamen Sitzen, 3. als Anweisung:
f = breiter, p = fliefender werden.

pp, vor allem an den Schliissen, fordert Register-
wechsel (2. Pedal, andere Bogen-Kontaktstelle).

In den ,Registersitzen sind die Nuancierungen
dem Spieler iiberlassen; umgekehrt werden dem Spieler

1 Siehe Neue Zeitschrift fiir Musik 1967, Heft 4.

durch die f, p in den ,,Nuancensitzen‘ leicht zu starke
Gegensitze suggeriert, weshalb Mozarts Schreibgewohn-
heit schwankt: in einem Nuancensatz par excellence wie
KV 376! trigt er iiberhaupt kein f, p ein.

In den Registersitzen sind f, p im allgemeinen
»subito® gegeneinander abzusetzen; in den Nuancen-
satzen gilt fiir das f nach p, es sei denn, crescendo ist
ausdriicklich gefordert. Dagegen ist subito p selten, denn
das Fehlen der decresc.-Vorschrift (dim. benutzt
Mozart nicht) riihrt daher, dafl in der zweiten Hilfte
des 18. Jahrhunderts das decresc. vom metrisch ,,guten
Takt weg selbstverstindlich war: Daniel Gottlob Tiirk
erldutert in seiner 1789 erschienenen Klavierschule z. B.

1ddddi=I1d d d d1 = te); and -
A (pf poco forte); anders ge

schrieben 14 J J 41

i

. Diese Regel gilt natiirlich nicht

. ‘>—
nur innerhalb eines Taktes, sondern auch innerhalb von
Zwei- und Mehrtaktgruppen.

Akzente auf dem metrisch ,,schlechten Taktreil
(oder auf dem ,;schlechten Takt im Taktpaar) fordern
Hervorhebung nicht durch Betonung, sondern durch
Verzogerung (agogische Akzente). Diese Regel ist fiir
Mozarts von der Singbarkeit her bestimmte Sprache be-
sonders wichtig. Fiir Beethoven (und natiirlich gelegent-
lich auch fiir Mozart) gilt noch eine andere Deutung:

4 J fordert, Tiirks — aufhebend, dafl die zweite Note

ebenso stark betont sein soll wie die erste; d. h., die so
beliebten ,,Stofe sind eine fiir Mozart ganz und gar
unzulissige Interpretation des Zeichens sf. Folgen ein-
ander mehrere fp, so entsteht aus ,,Verzdgerung* oder
»ebenso stark” dasselbe: ein ,quasi ritartando®, wie
z. B. vor der Reprise in KV 302!

»Verdichtung®

Mit sf, fp hingt eine andere fiir die Interpretation
besonders wichtige Erscheinung zusammen, die ,,Ver-
dichtung“?: das klassische achttaktige Thema besteht
nicht aus acht Einzeltakten, sondern ist in aller Regel
so organisiert, dafl auf groflere Einheiten kleinere folgen,
z. B. in der Weise, daf} zweitaktige Phrasen von eintakti-
gen abgelost werden — schematisch: 8 =2+ 2 + 1 +
+ 1 + ... Takte, wobei ,,...“ fiir noch kleinere Ein-
heiten stehen kann (in Bd. I z.B. das Hauptthema des
Rondos KV 306). Das Verdichtungsprinzip gilt fiir so
gut wie alle grofleren Phrasen: vgl. die Hauptthemen von
7 Takten (KV 302!) oder 10 Takten (KV 303I), das
Seitenthema mit 15 (= 4+ 4+ 2+ ...) Takten
(KV 3011), oder Ubergangspartien (z. B. KV 301},
T. 33—43)3,

Tempo

Mozarts Tempoangaben kennzeichnen auch den
Charakter des Stiickes. Adagio und Larghetto, Andante
und Allegretto, Molto allegro und Presto, obwohl
gleich schnell, deuten ganz verschiedene Stimmungen an.

* ,Principle of accelerated motion (Lowinsky). Siehe dazu
auch Erwin Ratz, ,Einfiihrung in die musikalische Formen-
lehre*, 2. Auflage: Universal Edition, Wien, 1968.

3 g]ber das ,,achttaktige Thema* siehe Musica 196311, Practica

. 25—33.



Adagio ¢ (Tempo nahe Andante) zeigt an, dafl man
Viertel, nicht Achtel empfinden soll (KV 4811); Alle-
gretto ¢ = Allegro (KV 3761, 454111), _ Bei Mozart
sind Mittel- und Auflensitze weder im Tempo noch im
Charakter so stark gegensitzlich wie bei Beethoven.

Vorschlag und Triller
Die Regel & = kurzer (antizipierter) Vorschlag,

d { oder J = langer (die Hauptnote verkiirzender) Vor-
schlag (Vorhalt) gilt fiir Mozart nicht. Mozart schreibt
das einzelne 16tel generell & (& =8, ¥ = N usw.), wes-
halb die Urtextausgaben » mit } wiedergeben. Leider,

denn oft ist & (d. h. kurzer Vorschlag) gemeint. Obwohl
Mozart die Klangdauernotation, J, J kennt, ist sie fiir

ihn nicht bindend. In KV 301!, T. 1, schreibt er, da 24 J
,»Appogiatura®, d.h. J J bedeuten wiirde, 2d J , was
der Herausgeber /34 , nicht 3.4 liest. Allerdings: die

Betonung fillt ganz auf den Vorhalt, d. h,, 3 d ist
nicht gleichbedeutend mit der ,,ausgeschriebenen® Form

34,

Der Triller beginnt prinzipiell mit der oberen
Nebennote: tr—. ist eine Kette von Vorhalten. Aber
die Ausnahmen von dieser Regel sind zahlreich®.

Verlingerungspunkt

Ein Punkt hinter einer Note bedeutet Verlinge-
rung, aber keineswegs immer ,um die Hilfte*“. Wenn
JJ in einem Triolensatz steht, erhilt die erste Note

2/3 (nicht 3/s) des Gesamtwertes, d. h., die Sechzehntel-
note fillt mit der dritten Triolennote zusammen. Die

,,korrekte* Schreibweisem kommt in der Klassik nicht
vor; daher ist in KV 29611, 37811 J7J als J D zu lesen.

Natiirlich kann es im Einzelfall reizvoll sein, anders zu
verfahren.

Abschlufinoten
Abschlufinoten werden gern linger geschrieben, als
sie in Wirklichkeit klingen sollen — gelegentlich aus

Fliichtigkeit (J schreibt sich schneller als ) 7), meist aber
mit gutem Sinn. Abschlufinoten miissen ,,stehen. Wiirde
man in KV 3021, T. 40 4_J 7 schreiben, so wiirde das ein
luftiges Abheben suggerieren, was nicht gemeint ist.
Wohl mufl die zweite Note rechts weg sein, wenn links
der Ubergang JJJ einsetzt, aber der mufl dann ein we-
nig ,,zu spat” kommen. Oder ebendort T.99: der f-Ak-
kord mufl weg sein, wenn man das p der Violine horen
soll. Auch hier der Akkord etwas linger als ein Achtel,
die Fortsetzung entsprechend ,,zu spit“: agogische Be-
tonung des Auftakts. Die Hinweise zu den einzelnen
Sonaten enthalten jeweils eine Liste solcher Stellen®.

Vor- und Zuriicktreten

Fithrung und Begleitung wechseln bei Mozart stin-
dig. Oft aber kann es der Blattspieler den Noten, vor

¢ Eva und Paul Badura-Skoda, Mozart-Interpretation, Wien
1957, S. 120 ff.

5 Sie durch ein Zeichen ¢ oder ’ deutlich zu machen, mufl die
Urtextausgabe dem Spieler iiberlassen.

allem der Violinstimme, nicht entnehmen, wer begleitet.
Unsere Ausgabe gibt daher eine Hilfe: acc. fordert ,,be-
gleiten“ (durch einen Haken — , wenn notig, aufge-
hoben).

Einzelhinweise

Sonate I, G-Dur, KV 293 a (301)

1. Satz: Allegro con spirito, C , J = 138

f und p sind Registergegensitze. Uberginge (cresc.) nur
dort, wo sie ausdriicklich gefordert werden. Eventuell
decresc. in T. 28 (nicht T. 136), 105, 128.
Abschlufinoten: T.24, 28—32, 37—39, 70—74 (und
Parallelstellen), 88—92.

2. Satz: Allegro, 3, 4. = 63

f und p mehr Register als Ausdruck. Zu Anfang fehlt
eine Angabe; nach der Regel ist f zu erginzen, hier wire
auch mf vertretbar. T.17—24 etwas starker. T.25 p
subito, T. 29—30 eventuell cresc., T. 41 f subito.

Sonate I1, Es-Dur, KV 293b (302)

2. Satz: Allegro,3, J = 144

f und p Registergegensitze, T.19—24 ,,Mannheimer
Walze, also mehr ,,aufdrehen* als dringen. Alle f und
p sind subito, vielleicht in T.58 etwas crescendieren.
Die fp T. 34 ff. und an den Parallelstellen sollen brem-
sen, danach um so freier laufen lassen, insbesondere die
Reprise (T.107); T.38/39 Zisur vor dem p; ebenso
T. 150/151. T. 85—98: in der Hauptstimme hemiolische

Taktpaare, Betonung = JJ J1d JJ.

Abschluinoten: T.27, 31, 33, und iiberall dort, wo
diese den Satz geradezu beherrschende Konstellation

auftritt, vor allem wenn p auf f folgt, ebenso aber auch
T. 40 und 152.

2. Satz: Rondeaun, Andante grazioso,3 ,d = 66

f und p mehr Ausdrucks- als Registergegensitze, trotz-
dem fast iiberall subito. T. 79/80 wird man dim., T. 116
cresc. erginzen, dim. auch in T.104 und 163. Am
Schluf}, T. 172 ff., perdendosi, da das Zeichen pp in den
Stimmen an verschiedener Stelle steht.

Abschlufinoten: T. 46, 48 usw.; T.65, 127, 143, 163.

Sonate 111, C-Dur, KV 293 ¢ (303)

1.Satz: Adagio — Molto Allegro,¢ , Adagio ¢ = 88,
Allegro J = 88

Adagio: p = espressivo, Allegro: f = wirtuoso. Das
Riickleitungs-p T. 79—88 wird nach etwa 3 Achteln er-
reicht. Wichtig: das — mit T. 79 korrespondierende —
p T.163 nicht ganz subito. T. 160 und 162: Hier hat

Mozart das zweite 84 von T.76 und 78 ausgeschrieben,

d. h, JJ ist akzentfrei-locker zu spielen.

2. Satz: Tempo di Menuetto,3 ,) = 112

f und p sind nur zu Anfang Registergegensitze. In
T. 24, 46 und 54 wird man dim. erginzen, in T. 32 und
81 cresc. Auch in T.66—73 sollte man zwischen f und
p iberall durch cresc. und dim vermitteln. Der Schluff



— p im vorletzten Takt — nicht subito, das letzte f in
T. 114 wird nicht durch Lautstirke, sondern durch eine
Zisur (ein tiefes Einatmen) hervorgehoben. T. 116/117
im Tempo.

Abschlufinoten: T. 4, 16, 24, 32 (Vl.), 36, 66, 77, 81,
88, 97.

Sonate 1V, e-Moll, KV 300c¢ (304)

1. Satz: Allegro,¢,J = 92

f und p sind Registergegensitze. Trotzdem in T. 54
kein plotzliches p; durch die Verminderung der Stim-
menzahl entsteht ein diminuendo, das sozusagen von
selbst ins p miindet (im Autograph steht p in T. 54 und
154 an verschiedener Stelle). T. 59 forte bleiben, die fp
sind Dringakzente, p erst T. 69.

2.Satz: Tempo di Menuetto, %, d = 152

Das Hauptthema beginnt sotto voce, ab T. 17 ,,tutti®-
forte. Moglicherweise je 8 Takte p, mf, f, piu f,
T.33—40 klares f. T.52 dim. T. 90: pp = Register
(2. Pedal, Bogen weit vom Steg). T.164 Schlufi-f
subito.

Sonate V, A-Dur, KV 293d (305)

1. Satz: Allegro di molto,§,d. = 100

f und p sind Registergegensitze. Die ,Mannheimer
Walze* T. 58 ff. vermittelt, genau wie in KV 302, zwi-
schen zwei Ebenen.

Abschlufinoten: T. 43 (K1), 58 (VI1.), 89, 91, 93, 95.

2. Satz Andante grazioso,},d = 63, Var. VI: 4. = 63

f und p sind Nuancenzeichen. Das f in T. 3 muf} voller,
nicht anders klingen als das p vorher. Thema T.9 ff.
einheitlich crescendieren oder T. 10 echoartig zuriick-
nehmen. In den Variationen, aufler der letzten, sollte
cresc. durchlaufen. In T. 12 und 16—17 dim. erginzen,
ebenso T. 31 und 48. T. 33, 34 Doppelschlige antizipie-
ren. T.42 cresc., T. 52 f subito. Die Schlufivariation,
die keine dynamischen Zeichen enthilt, in einem durch
Nuancen belebten mf spielen, die Coda f. T. 68: p-Auf-
takt merklich spiter einsetzen (Zisur). T.87: Adagio
»ad libitum®, d. h. nicht beide Male gleich spielen; da
die von Mozart notierte Cadenza bereits reich ausgefiihre
ist, empfiehlt sich fiir prima volta eine einfachere Ca-
denza, etwa

Abschluinoten: T.56 etc. (insbesondere T.68), 77, 80
(V1), 90.

Sonate VI, D-Dur, KV 3001 (306)

1. Satz: Allegro con spirito, ¢ ,J = 132

f und p sind Registergegensitze. /p, mf sind Nuancen-
zeichen; T.55/56, 60/61 in der p-Ebene, T.68 in der
f-Ebene (fp ist ein schwaches sf; erst ab T. 69 tatsiach-
lich p).

Abschlufinoten: T. 139 (vgl. T. 52).

2. Satz: Andantino cantabile,}, ) = 60
f und p sind Ausdrucksgegensitze, auch dort, wo sie

einander unvermittelt folgen, z. B. T.38/39. In T. 13,
17, 26, 28 ist vor p ein dim. zu erginzen. T. 27 cresc.
T.31 tr-Beginn f, dann abnehmen. Gegen crescendo p
spricht die ungenaue Stellung des p im Autograph. T. 38
pp = 2. Pedal. Im Mittelteil ab T. 40 ist wohl aufler
T. 49 subito am Platze; T. 57 anderes Register; Schluf3-f
= nur intensiver. T. 43 KI. 2. und 3. Viertel unter einem
Bogen, wie zwei Takte spiter die Violine. T 50/51 Vio-
line zuriicktreten lassen.

Abschlufinoten: T. 8, 9 (KL); 17 (vgl. 68!); 26, 36, 40,
46 (KL); 38, 44, 57 (VL)

3. Satz: Allegretto, 2 ,J = 76;§ ,J. = 84

f und p sind Registergegensitze. Nur in der Kadenz
sind Uberginge angebracht — statt [f] in T. 207 wire
(nach vorherigem calando in T.204) auch cresc. und f
in T. 210 denkbar. In T. 26 etc. wird im Klavier zwi-
schen f und p zu vermitteln sein. Die Vorschlige im
Allegro im allgemeinen kurz. In T. 43, 45, 51, 53 lost
Mozart in der Zweitfassung den Vorschlag auf — hier
also lang.

Abschlufinoten: 16 (= 111, 241), 41.

Zur Edition der Violinstimme

Die vom Herausgeber der Violinstimme hinzugefiigten
Artikulationsbogen sind punktiert wiedergegeben.

Unterhalb der Zeile sind gelegentlich Alternativ-
bezeichnungen notiert, welche als solche leicht identifi-
zierbar sind. Als Beispiel hierfiir gelte jene Stelle, wo
die vorgeschlagene Artikulation in beiden Fillen vom
Original abweicht:

auf Seite 3 der Violinstimme, T. 52, 54, 56 bedeutet die

Nt

Notation JJJJJ7JJ:

vl
vAaYnAayyY

b) Vorschlag des Herausgebers iﬂ 377,
v

¢) Alternativmoglichkeit 773 JT7J.

VA y A —
Sobald die Alternativbezeichnung endet, gilt auto-
matisch die singulire Bezeichnung:

Seite 3, T. 68 f Peecrer =

a) p Feperer,
b) P BErELLT
) rBercrit -
Der Tenutostrich in der Kombination -.- oder =.- stellt

durchwegs eine Erginzung dar.

Nicht alle Alternativstricharten sind in Paralleltakten
wiederholt; sie konnen aber auch dort nach Belieben
angewendet werden.

In der Sonate e-Moll, KV 300 ¢ (304), kann in T. 1—7,
13—19 und 77—84 etc. die Phrasierung wie folgt ge-
wihlt werden:




PREFACE

After the rococo sonata for keyboard instrument
with an ad libitum part for violin or flute, Mozart’s
violin sonatas K 301—306 mark the first occasion on
which two instruments join forces on an equal footing,
both assigned melodic functions yet each with its own
entirely individual range of expression. These first six
violin sonatas — the “Mannheim Sonatas” — constitute
a set. Mozart planned them in Mannheim and dedicated
them to the wife of the Elector Palatinate. By making
the fullest use of the formal and expressive resources
of his time, he was able to produce six works each quite
distinct from the others; and it is by virtue of this very
diversity that the sonatas combine to form a larger
entity. Moreover — and this sets the seal on their homn-
geneity — they are grouped round a centre-piece: tie
sonata in E minor, whose sombre colours throw the
others into relief.

The two-movement form not otherwise encountered
in Mozart but employed here in deference to the
distinguished dedicatee is complied with in all but one
of the sonatas: the exception is the sonata in D major,
which was placed at the end of the set and which we
believe also to have been conceived originally in two
movements (the extant sheets of the first autograph
contain only parts of the first and third movements).
The beautiful Andantino will have been added later —
probably in Paris!.

In a letter to his father from Munich, dated 6th
October, 1777, Mozart writes of “6 Duetti & Clavi-
cembalo e Violino by Schuster? ...if I remain here I
shall also write 6, in the same vein, for they are very
popular here”. In spite of the encouragement he received
from two quarters, he postponed carrying out this plan,
and it was only when sizeable commissions for sacred or
operatic works were not forthcoming that he returned
to it. But this he then did with a vengeance: for by
the end of February 1778 (letter dated 28.1I.1778)
— virtually within one month — four of the so-
natas had been completed. Before leaving for Paris,
Mozart was also to compose the C major sonata K 296
for “our resident nymph, Mlle Pierron, my much-
revered pupil”; but this work was not included in the
set, partly because it was (from the start) in three
movements, and partly because the set already contained
a sonata in this key. It was not until he was in Paris
that Mozart completed the two remaining works. One
of these was the sonata in E minor (“d Paris”). The
other cannot be identified with certainty, but we
suspect — on internal evidence — that it was the sonata

in A major. Paris will also have seen the composition
of the Andantino for the D major sonata.

The sequence chosen for the first edition (the Roman
numerals in the autograph are in Mozart’s hand) do
not correspond to the order of composition. The number
“IV” beside the E minor sonata is evidence enough of
this. Yet apart from the D major sonata — relegated
to the end because of its dimensions — the numbering
does have a certain bearing on the order in which these
works were composed. The C major sonata, in particular,
is by rights No. 1, for the autograph bears the entry
next to the topmost stave “Violino & Flauto” with
“Flauto” then deleted. Mozart will have had in mind
performances at court rather than at the hands of the
amateur flautist de Jean who, after three quartets and
two concertos from Mozart, was still asking for more.
Johann Christian Bach’s (two-movement!) sonatas can
almost all be accompanied by either violin or flute,
and the Duchess will have expected something of the
same kind. But Mozart’s sonatas are real duets and leave
no question about which instrument they are written
for. If the keyboard instrument was to be given a
partner on an equal footing, then this would have to be
specifically the flute or specifically the violin. Never-
theless, something has been retained in the character
of the first sonata which might justify its transcription
for the flute, an instrument which Mozart somewhat
neglected.

That the set of sonatas was not completed in Mann-
heim and was then engraved by Sieber in Paris must be
ascribed to Mozart’s dire plight at the time: there had
been little enough prospect of employment at the
Electoral Court in Mannheim in the first place; but his
hopes were finally dashed when, in 1778, Duke Karl
Theodor went to take up residence in Munich. “Off
with you to Paris” — on his father’s injunction Mozart
was compelled to embark upon the most disheartening
stage of his travels, from which he was to come back
without any prospect of employment. Shortly before
returning to the confinement of Salzburg, Mozart found
an opportunity to present his “oeuvre premier” to the
Duchess in Munich.

Karl Marguerre

! Mozart-Jahrbuch 1968/70, pp. 327—332.

# Cf. the new edition by Wolfgang Plath, Nagels Musikarchiv
Nos. 229, 232, 233.



