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VORWORT/PREFACE

Jeder Musiker und Musikfreund, besonders aber jeder Strei-
cher greift immer wieder bewundernd und entziickt zu Bachs
Solosonaten und Suiten fiir Vicline und Violoncello, findet
er doch in ihnen auf engstem Raum Grifle und Tiefe, Reich-
tum und Konzentration, Kunst und Handwerk in einzig-
artiger und beispielhafter Weise vereinigt.

Mit den vorliegenden Suiten fiir Cello allein haben sich
denn auch seit der ersten Neuausgabe 1825 nicht weniger
als achtzehn Herausgeber beschiftigt. (1825 H. A. Probst,
1826 J.]. F. Dotzauer, 1866 Fr. Griitzmacher, 1879 A, Dart-
fel in der Ausgabe der Bach-Gesellschaft, 1888 A. Schrider,
1897 N.Salter, 1898 R. Hausmann, 1900 ]. Klengel, 1907
J. van Lier, 1911 H. Becker, 1918 F. Pollain, 1919 C.
Liégeois, 1921 E. Kurth, 1924 Forino, 1927 D. Alexanian,
1933 P. Bazelaire, 1941 E. Mainardi, 1944 P. Griimmer).
Um diesen achtzehn Ausgaben eine weitere hinzuzufiigen,
bedarf es einer kurzen Begriindung.

Fiir die Suiten fiir Cello allein, die wohl zum grofien Teil in
Bachs Kéthener Zeit (1717—1723) komponiert sind, fehlt
ein Autograph Badhs als Quelle, im Gegensatz zu den Solo-
werken filir Violine. Alle Ausgaben fuBen hauptsichlich auf
einer ziemlich fliichtigen, von Anna Magdalena Bach ange-
fertigten Kopie'. Eine weitere Abschrift des Organisten
J.P. Kellner (1705—1772), eines bekannten und groflen
Verehrers Bachs, ist heute leider nicht zuginglich und wird
hier nur auf Grund des Revisionsberichtes der Ausgabe der
Bach-Gesellschaft, Jahrgang XXVII, 1, zitiert. In der uns
heute brennend interessierenden Frage der Artikulations-
bogen schweigt sich dieser Revisionsbericht aber aus!

In der Einstellung zu der Hauptquelle unterscheidet sich nun
die vorliegende Ausgabe von ihren Vorgingern nicht un-
wesentlich. Wahrend die fritheren Herausgeber die Un-
genauigkeiten der Vorlage als Vorwand beniitzten fiir eine
z. T. duBerst freie, dem eigenen Geschmack und Spielstil
angepaBte Interpretation, die den Notentext oft ochne Kom-
mentar verinderte und von der urspringlichen Artikulation
kaum noch etwas ahnen lieb, so war bei der Redaktion un-
seres Textes immer die erste Frage: Wie kann die Vorlage
fiir die Kopistin, also das Autograph Bachs beschaffen ge-
wesen sein? Daher war es notwendig, den MNotentext genau
zu revidieren und alle Varianten und Konjekturen in einem
Revisionsbericht zu erwdhnen. In den Suiten V und VI
muBten der Originaltext vorgelegt und die Abweichungen,
die bei der Ausfithrung auf dem gebriiuchlichen Cello not-
wendig sind, in den Revisionsbericht (Suite VI) oder in
eine zweite Fassung verwiesen werden (Suite V).

Verfolgt man den Zusammenhang zwischen Bachs Musik
und der seiner Vorginger und Zeitgenossen, so erkennt
man leicht, wie wichtig und charakteristisch Artikulation
und Phrasierung fiir seine Tonsprache sind. Es geht nicht
an, Bachs eigene Deklamation, selbst wenn sie aus der Vor-
lage nur schwer feststellbar ist, entweder ginzlich zu ver-

Every musician and wusic-lover, and in particular every
string player, seizes wpon Badi's Solo Somatas and Suites
for Violin and for Vieloncello with admiration and delight,
finding in thew maguitude and depth, ridimess and concen-
tration, artistry and craftsmanship, most closely united in
unique and exemplary manner.

No fewer than eighteen editors have occupied themselves
with the present suites for violoncello solo since the first
edition of 1825, (1825, H. A. Probst, 1826 |. ]. F. Dotzauer,
1866 Fr. Griitzmadher, 1879 A. Darffel in the Badi-Gesell-
schaft Edition, 1888 A. Sdirdder, 1897 N. Salter, 1898
R. Hausmann, 1900 ]J. Klengel, 1907 ]. van Lier, 1911
H. Bedker, 1918 F. Pollain, 1919 C. Liégois, 1921 E, Kurth,
1924 Forino, 1927 D. Alexanian, 1933 P. Bazelaire, 1941
E. Mainardi, 1944 P. Griimmer). The addition of yet
another editor to these eighteen needs a short justification,

In comtrast to the solo works for violin, there is no Badh
autograph as source for the suites for cello solo, whidh were
mostly composed in Badt's Cathen period {1717—1723). All
the editions are based mainly om a somewhat careless copy
by Anwna Magdalena Badi!. Another copy by the organist

mirer of Bach, is unfortunately not available today and is
only quoted here on the authority of the Critical Report of
the Badi-Gesellschaft Edition, Jahrgang XXVII, 1. This
Critical Report, however, is silent on what is to us today
of consuming interest — the articulation and bowing.

In its relationship to the main source, the present edition
differs essentially from its predecessors. The earlier editors
used the imaccuracies of the copy as am excuse for am
extremely free interpretation according to their own tastes
and style of playing, often altering the text without com-
ment, and allowing scarcely anything of the original artic-
ulation to be divined. But in the editing of our text the first
question has always been: What did the copyist's material,
that is to say, Badi's autograph, look like? For this reason
it was mecessary to revise the text accurately and to
mention all variants and comjectures in a Critical Report,
In Suites 'V and VI the original text had to be given, the
divergencies necessary for performance on the modern cello
being shown in the Critical Report (Suite VI) or in an
alternative version (Suite V).

If one follows the relationship between Badi's music and
that of his predecessors and comtemporaries, ome easily
recognises how important and diaracteristic are articulation
and phrasing as features of his musical language. Even if
Badt's own articulation can ouly be established with diffic-
ulty from the available source, ome must neither neglect

' Faksimiliert in den Ausgaben von D, Alexanian (Salabert, 1927) und P. Griimmer (Doblinger. 1944, grofie Ausgabe).
' Reproduced in facsimile in the editions of D. Alexanian (Salabert, 1927) and P. Griimmer {Doblinger, 1944, large

edition).



nachldssigen, wie es E. Kurth tat, oder zu vergewaltigen,
wie es leider so viele Herausgeber und Interpreten tun. Un-
sere Ausgabe wendet dieser Frage besondere Aufmerksam-
keit zu. Sie versucht, der Vorlage maglichst weitgehend zu
folgen, d.h. soweit musikalische Phrase und Bindebogen
konform gehen. Diese Bogen sind im Drudk voll ausgezo-
gen. Alle Erginzungen, sowohl solche, die sich aus dem
logischen Verlauf und aus Parallelstellen als unbedingt not-
wendig erweisen, wie solche, die sich zur praktischen Reali-
sation empfehlen, oder solche, die mehr dem personlichen
Geschmack entspringen, sind mit punktierten Bogen wieder-
gegeben. Eine Eigenart der Kopistin machte oft die Ent-
scheidung schwierig: die Bindebogen treten verspitet ein,
d. h. sie sind nach rechts verschoben. Dieser verspitete Ein-
tritt ist meist nur dort am Platz, wo die erste Note einer
Figur oder Linie durch einen Sprung von den iibrigen iso-
liert ist.

Es ist klar, daf man in diesen Fragen nie zu einer absolut
cindeurigen Lésung gelangen wird. Das ist auch gar niche
notwendig. Fine musikalische Phrase kann auf verschiedene
Weise deklamiert werden: das lehren uns gerade Bachs sorg-
filtige Autographen sowie die Ausfihrungen der Theore-
tiker, die immer wieder den persénlichen Geschmack und
das musikalische Empfinden des Spielers als letzte Richter
setzen. Deklamation und Vortrag konnen nicht nach Rezept
gelehrt werden, Es ist aber ebenso klar, daB auch hier der
Grundsarz jeder Interpretation eines Kunstwerkes herrschen
muf: daB die Auswahl der Mittel innerhalb der stilistischen
Grenzen und Moglichkeiten zu geschehen hat.

Die Bachsche Artikulation stellt an die Bogenfithrung ganz
spezielle Anforderungen. Der moderne Cellist ist fast aus-
schlieBlich auf das Legatospiel trainiert zur Darstellung der
romantischen und nachromantischen Musik und zur Vergré-
Berung des Tones. Fiir den Streicher des 17.und 18. Jahr-
hunderts aber war das Non-legatospiel, der breite Détaché-
Strich das Primire. Er war gewohnt, eine musikalische Linie
mit dem Détaché-Strich zusammenhingend darzustellen.
Die Bindung hatte die Aufgabe, eine Notengruppe als Figur
aus dem gleichmifigen FluB heraus- und abzuheben.

Zum Schlufl sei noch auf die treffliche Arbeit von G. Hulshov
wDe Zes Suites Voor Vicloncello Sole van J. S. Bach” (Van
Loghum Slaterus’ Uitgevermaatschappij N. V. Arnhem 1944)
hingewiesen,

Der Herausgeber ist sich bewuft, daf seine Vorschlige nur
eine unter verschiedenen moglichen Lésungen darstellen,
Sollte seine Arbeit den Beniitzer dazu angeregt haben, sich
mit Artikulation und Deklamation dieser Werke als eines
besonders personlichen Ausdruckes Bachscher Musik zu be-
fassen, so wire sein vornehmstes Ziel erreicht.

August Wenzinger

it completely, as does K. Kurth, or do violence to it, as do
so many editors and interpreters, Our edition pays particular
attention to this question. It endeavours to follow the
manuscript as far as possible, that is to say as far as the
musical phrase and the bowing marks agree. Sudt bowing
marks are printed in the ordinary way. All additions — not
only those whidt prove unquestionably necessary on logical
grounds and from parallel passages, but also those whidi
recommend themselves ou practical grounds, and those
whidh rather arise from persomal taste, — are shown by
dotted slurs.

Omne peculiarity of the copyist often makes a decision diff-
icult: the slurs begin late, that is to say, they are shifted
to the right. This late beginning is usually justifiable only
when the first note of a figure or line is separated from the
rest by a skip.

It is clear that in these questions we can wever come 1o
one single absolute solution. That is also sot at all necess-
ary. A musical phrase may be played in different ways;
we learn this from Badi's precise autographs as well as from
the explanations of theoreticians whids always leave the
final decision to the persomal taste and musical perception
of the player. Articulation and execution cannot be taught
according to a formula, It is however equally clear that here
also the fundamental principle of every tuterpretation of a
work of art wmust dominate: the dioice of means must fall
within the stylistic limits and possibilities.

Badi's articulation makes special dewands on bowing
tedinique. The modern cellist is almost exclusively trained
in legato playing for the presentation of romantic and post-
romantic music and for the augwentation of tone. For the
17th and 18th-century string-player however, non-legato
playing, a broad détaché bowing, was the primary style. He
was accustowied to present a comtinuous wusical line with
detadred bowing, The slurs had the object of distinguishing
and picking out from the uniform flow a group of notes as
a figure.

Finally, the excellent work of G. Hulshov, "De Zes Suites
Voor Vieloncello Solo van ].8, Bady” (Van Loghum Slaterus’
Uitgevermaatschappij N. V. Aruhewm 1944), should be
mwentioned.

The editor is comscious of the fact that his proposals are
ouly one of various possible solutions. Should his work stim-
ulate the user to interest himself in the articulation of these
warks as a particular personal expression of Badt's music,
then he will have advieved his principal aim.

August Wenzinger
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