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VORWORT

Chopin komponierte die Préludes unzusammen-
hingend seit 1836; die Entwiirfe von No. 2 und
No. 24 gehen bis auf das Jahr 1831 zuriick. Thnen
folgten zeitlich wahrscheinlich No. 7 und No. 17;
weitere Préludes entstanden im November-Dezem-
ber 1838 auf Mallorca (No. 4, 10 und 21); wohl im
Januar 1839 kam als letztes No. 1 hinzu.

Chopin widmete die Reinschrift der Préludes in
der zyklischen Anordnung (MS) laut Titel (24 Pré-
ludes pour le piano forte dédiés a son ami ]. C.
Kebsler par F. Chopin) dem Pianisten Joseph Chri-
stoph Kefller (1800—1872). Nach diesem Manu-
skript erschien im September 1839 bei Breitkopf &
Hirtel in Leipzig die deutsche Erstausgabe. Die
franzosische Erstausgabe (Juni 1839 bei Catelin in
Paris) geht ebenso wie die englische Erstausgabe
(Januar 1840 bei Wessel in London) auf eine Ab-
schrift des Pianisten Julian Fontana (1810—1869)
zuriick; beide sind dem Pariser Pianisten, Verleger
und Instrumentenbauer Camille Pleyel (1788 bis
1855) gewidmet.

Weitgehend auf dieser Abschrift Fontanas beruht
noch die Gesamtausgabe, die Breitkopf & Hirtel
(1878—1880 verlegte (Friedrich Chopin’s Werke.
Erste kritisch durchgesebene Gesamtausgabe, heraus-
gegeben u. a. von Liszt und Brahms; Préludes als
Band VI). Eine Synopse der vorhandenen Lesarten
mit Angleichung der Notation an die harmonische
Theorie des spiten 19. Jahrhunderts, fuflend auf
Hugo Riemann, bietet die Ausgabe Fryderyk Cho-
pin. Samtliche Werke des Fryderyk-Chopin-Insti-
tuts Warschau (Priludien, Band I, erschienen 1949,
mit deutschem Kommentar 1956, von L. Bronarski
und J. Turczynski). Die vorliegende Ausgabe geht
dagegen auf das sehr sorgfiltige MS zuriick; Ande-
rungen gegeniiber dieser Lesart sind jeweils in den
Kritischen Anmerkungen erwihnt.

Der Titel Prélude hat sich seit dem spiten
18. Jahrhundert fiir selbstindige Klavierstiicke ein-
gebiirgert. Ahnlich wie Intermezzo oder Bagatelle
ist er formal unverbindlich, aber auch nicht im Sinne
von Programmusik oder eines Charakterstiickes in-
haltlich prizisiert. Dafl er sich vornehmlich fiir
Zyklen derart freier Stiicke findet, hat eine iiber
Jahrhunderte reichende Geschichte.

Die Aufgabe des Priludierens (oder Intonierens)
seit dem Spatmittelalter war es, mit einem Tasten-
instrument fester Stimmung auf die Tonart eines
(gregorianischen) Chorals, spiter auch auf eine
vokale oder instrumentale Choralbearbeitung oder
eine Fuge hinzuleiten. Seitdem es eine eigene Spiel-
weise der Tasteninstrumente gibt, wurden fiir solche
Priludien (wie sie zuerst in der Orgeltabulatur des
Adam Ileborgh von 1448 iiberliefert sind) freie kla-
vieristische Spielformeln verwandt, dhnlich denen
der Toccata, die der gewandte Spieler jederzeit zur
Improvisation bereit hatte. Wo Sammlungen von
Priludien fiir den praktischen Gebrauch angelegt
wurden, lag es nahe, sie in der Reihenfolge der ge-
briuchlichen Tonarten zu ordnen. In seiner Klavier-
schule L’Art de toucher le Clavecin (1716) stellt

" Frangois Couperin 8 Préludes zusammen, einerseits

als Ubung (,,#um die Finger locker zu machen*),
andererseits, um sie seinen Suiten voranzustellen,
falls der Spieler nicht improvisieren will. Die Ton-
arten sind C-Dur, d-Moll, g-Moll, F-Dur, A-Dur,
h-Moll, B-Dur und e-Moll. Von hier aus ist die An-
ordnung nach Tonarten auch in Sammlungen zweck-
freier Kammermusik iibergegangen; das beriihmteste
Beispiel sind die beiden Teile des Wobhltemperierten
Claviers von Johann Sebastian Bach (1722 u. 1744)
mit zweimal 24 Priludien und Fugen durch alle
Dur- und Molltonarten. Seine 2- und 3stimmigen
Inventionen, im Notenbuch fiir Wilhelm Friede-




mann auch Pradludien und Fantasien genannt, erfas-
sen als Vorschule nur die 15 geldufigsten Tonarten.

Als seit dem letzten Drittel des 18. Jahrhunderts
das technische Uben der Geliaufigkeit am Klavier
immer mehr zu einem eigenen unerlifllichen Arbeits-
gang wurde, entstand die Etiide. Sie wurde eben-
falls gerne’ — wunter Bezeichnungen wie Suite
d’Etudes, Prélude oder Caprice — zyklisch durch
alle Tonarten gefiihrt: nunmehr hiufiger in der Ord-
nung des Quintenzirkels statt der chromatischen Rei-
hung von C aus. Auch Chopins Etéiden Op. 10 und
Op. 25 erfassen die wichtigsten Tonarten und sind
paarweise angeordnet mit dem Dur-Moll-Gegensatz
(z.B. Op. 10, No. 1—2, 3—4, 5—6, 9—10, 11—12).

Chopins Préludes haben nur teilweise noch
etiidenhafte Ziige, dafiir umso stirker die des
poetischen, intimen Charakterstiickes. Der Typ der
Mazurka ist vertreten (No. 7), die Art des Lied ohne
Worte (No. 5 und 9), der Nocturne (No. 13, 15 und
17); der biedermeierliche Rahmen ist aber weit iiber-

schritten, vor allem in No. 18, das ebenso wie das
Larghetto des f-Moll-Klavierkonzertes eine drama-
tische Szene darstellt. Hier fillt die Verwandtschaft
zwischen einzelnen Préludes und anderen Chopin-
schen Klavierwerken auf, die sich auch auf die Ahn-
lichkeit der ,,Stimmung® und die Art der Figura-
tion erstreckt, so etwa zwischen No. 3 und dem
Andante spianato G-Dur zu der Es-Dur-Polonaise
zwischen No. 23 und der Etude Op. 10, No. 8, zwi-
schen No. 22 und dem Schluf} der g-Moll-Ballade,
zwischen No. 10 und der Figuration des ,,Choral-
themas® der cis-Moll-Ballade, zwischen No. 14 und
dem (quintverwandten) Finale der b-Moll-Sonate.

Wenn diese Beziehungen auch mehr dem einfiih-
lenden Verstehen als ,,Beweisen zuginglich sind,
tragen sie doch bei zur Erkenntnis des Charakters
der Stiicke (Ausdruck, Tempo und Dynamik), dar-
iber hinaus aber zum Verstindnis dieser zyklisch
gebundenen Miniaturen als eines Mikrokosmos des
Chopinschen Klavierwerks.

Bernhard Hansen
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PREFACE

Chopin composed the Préludes at irregular inter-
vals from 1836; the sketches for No. 2 and No. 24
date from the year 1831. No. 7 and No. 17 prob-
ably followed them chronologically; further Pré-
ludes (Nos. 4, 10, and 21) were conceived in Mal-
lorca in November-December 1838; No. 1 was
added, as the last one, probably in January 1839.

According to the title (24 Préludes pour le piano
forte dédiée & son ami J. C. Kehsler par F. Cho-
pin”), Chopin dedicated the fair copy of the Pré-
ludes in the cyclical order (MS) to the pianist Joseph
Christoph Kessler (1800—1872). The German first
edition based on this manuscript was published by
Breitkopf & Hartel, Leipzig, in September 1839.
The French first edition (Catelin, Paris, June 1839)
as well as the English first edition (Wessel, London,
January 1840) is based on a copy made by the
pianist Julian Fontana (1810—1869); both are dedi-
cated to Camille Pleyel (1788—1855), the Parisian
pianist, publisher, and instrument builder.

This copy of Fontana’s was drawn upon exten-
sively in the Complete Edition, which Breitkopf &
Hirtel published in 1878—1880 (Friedrich Chopin’s
Werke. Erste kritisch durchgesehene Gesamtausgabe,
edited, among others, by Liszt and Brahms; Pré-
ludes as Volume VI). A synopsis of diverging
readings, with an adaptation of the notation to the
harmonic theory of the late 19th century, based on
Hugo Riemann, is offered by the edition “Fryderyk
Chopin. The Complete Works” of the Fryderyk-
Chopin-Institute, Warsaw (Preludes, Vol. I, pub-
lished 1949, with German commentary in 1956,
edited by L. Bronarski and J. Turczynski). The pres-
ent edition, on the contrary, is based on the very
accurate MS.; alterations to this text are mentioned
in the Critical Notes in each case.

The title Prélude has been generally adopted,
since the late 18th century, for independent piano
pieces. Like an Intermezzo or Bagatelle, it has no
definite form, nor are its contents specified, in the
sense of programme music or a character piece. Its
particular suitability for cycles of free pieces of such
a nature is supported by a history reaching back
over centuries.

The task of preluding (or intonating) since the
late Middle Ages was to lead into the mode of a
(Gregorian) chorale, and, later, of a vocal or instru-
mental working of a chorale, or a fugue, on a key-
board instrument of fixed tuning. Ever since
there has been an original manner of playing
for keyboard instruments, independent keyboard
formulae have been used for such Preludes (as
first presented in Adam Ileborgh’s organ tabla-
ture of 1448), similar to those of the Toccata, which
the skilful player always had at his disposal for
improvisation. Where collections of Preludes were
designed for practical use, it was an obvious pro-
cedure to arrange them in the order of the usual
keys. Frangois Couperin places 8 Preludes together
in his keyboard tutor “L’art de toucher le Clavecin”
(1716), as an exercise (“to make the fingers more
nimble”) on the one hand, and to preface his suites
in case the player does not want to improvise, on
the other hand. The keys are C major, D minor,
G minor, F major, A major, B minor, B flat major,
and E minor. The arrangement according to keys
passed from here into collections of non-functional
chamber music; the most famous examples are the
two parts of Johann Sebastian Bach’s “Well-
tempered Clavier” (1722 and 1744), each of which
contains 24 Preludes and Fugues in all the major
and minor keys. His 2- and 3-part Inventions, also




called Preludes and Fantasias in the notebook for
Wilhelm Friedemann, encompass as a preparatory
exercise only the 15 most common keys.

As the technical exercise of fluency at the key-
board became more and more an independent, essen-
tial means of study from the last third of the 18th
century, the Etude came into existence. Given names
such as Suite d’Etudes, Prélude, or Caprice, it was
likewise often led cyclically through all the keys;
more frequently now in the order of the circle of
fifths instead of the chromatic progression from
C. Chopin’s Etudes Op. 10 and Op. 25 also encom-
pass the most important keys and are arranged in
pairs with the major-minor contrast (e. g. Op. 10,
Nos. 1—2, 3—4, 5—6, 9—10, 11—12).

Chopin’s Préludes embrace characteristics of the
study only in part, and, in their place, all the more
intensively, those of the poetic, intimate character
piece. The ‘Mazurka’ (No. 7), ‘Song without Words’
(Nos. 5 and 9), and ‘Nocturne’ (Nos. 13, 15 and 17)
types are represented; the Biedermeier limits are

exceeded by far, however, particularly in No. 18,
which presents a dramatic scene, like the Larghetto
of the F minor piano concerto. The relationship be-
tween individual Preludes and other piano works of
Chopin, extending to similarity of “mood” and the
type of figuration, is striking, c. g. between No. 3
and the “Andante spianato” in G major to the
E flat major Polonaise, between No. 23 and the
Etude Op. 10, No. 8, between No. 22 and the end
of the G minor Ballade, between No. 10 and the
figuration of the “chorale theme” in the C sharp
minor Ballade, between No. 14 and the Finale of
the B flat minor Sonata (fifth relationship).

If these connections are more amenable to sym-
pathetic understanding than ‘“‘demonstrations of
proof”, they add, nevertheless, to an understanding
of the character of the pieces (as regards expression,
tempo, and dynamics), and, moreover, to an appre-
ciation of these cyclically connected miniatures as
a microcosm of Chopin’s works for piano.

Bernhard Hansen
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