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Foreword

When a journal like this, multilingual, interdisciplinary and,ultimately, intercultural, makes its
third appearance, a word about the contents of the current number is perhaps in order.

We start with linguistics. There ate two articles, one about Chinese phonology, the other about
Russian syntax, each dealing with aspects hitherto rarely treated by other scholars.

Literature comes second, in sequence but not in the attention paid to it. In fact, the bulk of the
articles are on literary subjects. Literary theory heads the list, with two articles. One reveals a young
Chinese scholar’s fresh views on the question of fictional characters, the other, in German by Zhu
Yan, calls our attention to the emancipation of aesthetics as reflected in a new narrative strategy in the
literature of the GDR.

Then comes literary history. The articles are arranged in a rough chronological order. Thus Liu
Xie, the author of the masterly theoretical work Wen Xin Diav Long (the title variously translated as
Carving a Dragon at the Core of Literature or the Literary Mind and the Carving of Dragons) who lived in
the sixth century, takes pride of place, with two articles devoted to him. Next, the English Renaissance
makes a strong presence, with Edward Berry and Sun Jiaxiu discussing Shakespeare and Barbara Lewal-
ski discoursing on Milton. An article on Ibsen’s The Wild Duck, by Zhang Yun, takes us to the era of
modern spoken drama. This is followed by two articles about a strange episode in the history of literary
relationships between China and Britain. The time covered is the early 1920s, when a young Chinese
went up to Cambridge and became enamoured of the high culture he found there and among the Blooms-
bury Group. He came back to Peking to become a celebrated poet and the darling of literary and aca-
demic circles. Zhang Wenying writes about this with perception and nat a little nostalgia, as her father,
an eminent professor of political science, was a friend of the poet and his associates, who, like their
Bloomsbury counterparts, also valued the pleasures of human intercourse and the en joyment of beauti-
ful objects above everything else. Curiously, perhaps inevitably, the link between the two groups was
the New Zealand writer Katherine Mansfield, whom the poet met briefly in London and was immediate-
ly struck by her delicate beauty even more perhaps than her sensitive stories. This is also a point made
by Shifen Gong in her article about Katherine Mansfield’s impact in China, sent from, of all places,
New Zealand itself, another interesting connection.

An article on the reception of Russian literature in China closes the literary section. Along with in-
terest in other literatures in the world, Chinese readers have had an abiding love for writings emanating
from the land of Pushkin and Tolstoy and their latter-day descendants.

The whole collection ends with a review, by myself, of some notable verse translations. 1t is part
of my continuing study of the poetic use of language.

It remains my pleasant duty to thank all those who have helped to make the publication of this
number possible. As editor, T am not only impressed by the learning and wit of my contributors, but
have also been encouraged by their readiness to respond to my call,often made at the last minute. Thus
I have been able to draw on friends abroad as well as colleagues at home. 1 presume to think that they
all share with me a love for intellectual conversation between kindred spirits from across oceans and
landmasses. In this heady atmosphere a journal like ours may well say that the world is its oyster.

Wang Zuoliang

Beijing

September 1990
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L’opéra Kunqu et les tons en chinois

Luo Shenyi  (F1HAL)
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I. Aper¢u historique

Dans ’histoire de la littérature chinoise, beaucoup d’oeuvres ne peuvent étre séparées de la
musique. 1l est inutile de remonter trés loin jusqu’a Yuefu (SR/F) des Han (206 a. J. C. - 219). 1
suffit de commencer par les Tang (618-906). En chinois, au lieu de dire “déclamer un poéme” (du),
on dit plutdt “chanter” (yin). Sous les Song (960-1279), il est apparu les Ci, poémes aux vers de
longueur inégale, forme plus souple pour étre chantée . Malheureusement, on ne sait plus comment les
chanter. Il ne reste que quelques partitions de Jiang Baishi (2 F 74 ) comme Yangguan san die (%=
#&, Au-dela de la gorge Yangguan), dont on n’est pas tout 4 fait sir de 1’authenticité.

Si les Tang sont renommeés pour leurs poémes, les Song pour leurs £7, les Yuan (1280-1367) ex-
cellent en qu, chant répandu dans le Sud de la Chine, et en Zaju (théatre), courant dans le Nord. Sous
les Yuan, le Nord ’emporte sur le Sud. Ce n’est que vers la fin des Ming (1368-1643) qu’ils inter-
vertissent leur place. Pourquoi?

Ce chanigement est lié apparemment a 1’apparition du Kunqu. Entre 1531-1541, Wei Liangfu (3}
B #8) de Kunshan (F 1), district prés de Suzhou, créa, sur la base de plusieurs formes de chants
lyriques du Sud, comme celui du Zhejiang, du Jiangsu et du Jiangxi, une forme musicale appelée
Shuimo diao (FKBEVE), qui pourrait étre traduite comme “I’air moulu a I’eau,” pour dire sa finesse.
Comme Wei est de Kunshan, son air est appelé Kunqu. Cette forme musicale ternit tout le reste et prend
le dessus absolu. L’accompagnement orchestral s’emplifie, pour passer des seuls instruments de percus-
sion, composés de claquettes, de gongs et de tambours & un ensemble d’instruments a corde et a vent,
dont la flite traversiaire en bambou comme instrument principal.
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Le Kunqu se développe rapidement et finit par entrer dans la cour impériale, sous Qianlong (1736-
1795). A cette époque, il est appelé Yabu (HEFN), forme élégante, et le reste des opéras, Huabu(E
), varietés. En 1792, sur I"ordre de 1’empereur, 20 volumes de partitions Kunqu furent rédigées et
éditées, Na shu ying qupu (S HHL ML, Partitions indispensables 4 la bibliothéque). Le Kungu était a
son apogée.

Vers la fin du régne Qianlong, les variétés commencent & se redresser et parviennent a leur tour a
Pekin, la capitale, par exemple, Jing giang (I Ji& ,style pékinois) d’origine en fait du Jiangxi, Qin
qiang (Z& ¥, style Shanxi) venant plutot du Gansu et Er huang (%), originaire du Hubei et du An-
hui. Tout cela se retrouve dans 1’opéra de Pékin d’aujourd’hui.

Qu’est-ce qui fait ce retour de situation? On pourrait dire que le Kunqu a connu trois phases dans
son développement.

II. Répertoire Kunqu

Au départ, a 1’époque de Wei Liangfu, le Kunqu se présentait uniquement sous forme de chant,
sans jeu ni danse, appelé leng bandeng (¥SHL ¥ ), traduit mot & mot, “sur les bancs nus. ” A la féte de
la lune, le 15 aoit lunaire chaque année, les gens se réunissaient & la pagode Hugiu de Suzhou pour une
rencontre de chant, une sorte de festival 4 nos jours. En temps normal, les amateurs s’ organisaient
dans une espéce de club (terme trop modetne), invitaient en maitre flitiste et chantaient, ce que 1’on
appelait pai zian (155, maitre marquant les rythmes. 11 existait des troupes amateurs, qui chantaient
en privé, chez des particuliers. Par exemple, I’ équipe familiale de Hou Chaozong (fE&8155), letiré
renommé & la fin des Ming, accusé de subversion et persécuté par le grand eunugue de la cour, Wei
Zhongxian (B H ). Cétait le fameux événement de Donglin dang (% $K3% ). Son histoire d’amour
avec la célébre courtisane patriotique Li Xiangjun (Z=3E ) de Nankin sera chantée plus tard dans la
piéce de Tavhua shan (FEFE KT, L éventail aux fleurs de pécher). L’impacte du Kunqu était assez limité,

La premiére piéce Kunqu est montée par Liang Chenyu (Z2fF 1) vers 1572, appelée Huan sha ji
(F41d » Lavandiére). 11 s’agit de 1’histoire de Xishi (F4jfi), beauté¢ de Wu, ancien nom de Suzhou.
Par la suite, une cinquantaine de piéces sont apparues. Les roles se stylisent. On trouve des hommes
d’un certain age, lao sheng (4 ) souvent avec une barbe, qui chante en voix naturelle; des jeunes
hommes dits ziao sheng (/NHE) sans barbe, qui alternent 1a voix naturelle et celle de haute-contre; des
demoiselles dan ( H )en robe & manches flottantes et avec une coiffure sofistiquée; des servantes tie
(N>, parfois en pantalon, qui parlent au rythme normal de la parole sans avoir besoin de suivre des
rimes conventionnelles et des clowns chou (), caractérisés par un maquillage blanc sur le nez. Durant
cette 2¢™ phase, le Kunqu a élargi son champ de spectateurs. Mais ces piéces sont souvent trés longues,
comportant des dizaines de sketchs, qui durent jusqu’a deux soirées.

Plus tard, des artistes en rejettent certains passages, tout en étoffant certains d’autres. Le Kungu
entre donc dans sa troisiéme étape, époque de Zkezi zi (37K, sketchs). Chaque morceau est plus ou
moins autonome. En 1770 un recueil de sketchs Kungu est sorti, sous le nom de Zhui bai qiu (4R F43%,
piéces de manteau de fourrure), collectionné par Wan hua zhuren (Ig7E F A, maitre jardinier). Ce
qui marque 1’aboutissement de cette phase. D’un autre cdté, les sketchs deviennent plus concis, de plus
en plus raffinés, de 1’autre, inaccessibles aux Chinois moyens. Et ce genre d’histoire incompléte, sans
queue ni téte diminue 1’intérét du grand public.

Tout cela a joué sans doute au déclin du Kunqu.

Sont parvenues jusqu’a nous, 4 peu prés 400 sketchs, tirés des chants du Sud, des Chuangi ({£ 3},
histoires fantastiques), des piéces de théatres du Nord. Parmi lesquels, une centaine sont les plus joués,
tels que Mudan ting (41 F}E=, Le pavillon aux pivoines). C’est une histoire d’amour imaginaire, ob une
demoiselle renfermée dans son gynécée, s’ennuie et réve d’une rencontre amoureuse. Quand elle se
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réveille, elle cherche a revivre son réve, mais en vain, elle meurt de chagrin. Plus tard un jeune lettré
se proméne un jour dans le méme jardin & moitié en ruine, ramasse un portrait de la jeune fille, le
raméne chez lui et commence & lui faire sa déclaration d’amour. ... A la fin ils se retrouvent dans
1'autre monde. Un mélodrame typique. La pi€ce est trés représentive en Kunqu. Tous ceux qui appren-
nent a chanter commencent par elle. Mais si elle permet de voir le raffinement de ce genre d’opéra, elle
néglige le coté varié et gai du jeu. Le retour au monde civil (JLN,, Sifan), par exemple, raconte une
histoire de bonzesse—sujet fréquent dans le Kunqu. La jeune soeur s’ennuie dans sa vie solitaire, décide
de descendre la montagne, cherche un petit frére. Qu'il la frappe, ’insulte, elle ne le quittera plus.
On entend le rythme de la récitation des soutra, marqués par les coups tapés sur une “téte de poisson”
en bois, moyen de scander la lecture, en méme temps de controler la discipline par la mére bonzesse, au
cas ol les coups ne sont plus réguliers. Cela n’empéche que la jeune fille, tout en tapant, laisse galoper
son imagination trés loin, hors du monastére.

Le Kunqu tire ses thémes d’autres sources littéraires, aussi bien classiques que populaires. Le pavil-
lon de Uouest (FGRHIC, Xi xiang ji), adapté du roman du méme nom, Le serpent blane (g {5, Bai
she zhuan), d’une légende traditionnelle, ainsi que Le palais éternel (¥ 4 B, Chang sheng dian)
racontant 1’amour tragique de la favorite Yang Guifei et de ’empereur Tang Minghuang. Sujets repris
par plusieurs formes théatrales. Figurent au répertoite Kunqu d’autres thémes, ou le role principal est un
guerrier ou un rebelle, comme La fuite de Lin Chong par la nuit (BR¥ 7 #£, Lin Chong ye ben). La
danse et le jeu y sont plus importants que le chant.

III. Musique et chant

Les régles de chant Kungu sont trés strictes. C’est pour quoi au lieu de dire “chanter,” on dit plutot
“mesurer” (duqu). C’est probablement une autre raison qui a amené le Kunqu & son déclin. Les paroles
sont trés recherchées, souvent en vers.

La mélodie est en harmonie avec la parole. Cela a un sens particulier pour les opéras chinois, la
langue elle-méme étant a tons, ce qui veut dire que la hauteur musicale de la parole a déja une perti-
nence sémantique. Dans ce sens, le compositeur n’est pas complétement libre, il risque de faire des con-
tresens (en jargon Kungu, daozi, {8]5%), s’il ne respecte pas les tons.

ITII. 1. la parole

1l faut préciser que la prononciation du Kungu n’est d’aucun parler local, mais celle d’un systéme
esthétique, stylisé. Par ailleurs, le chant du Sud et celui du Nord ont chacun leur systéme phonologique
distinct, en consonne initiale, en finale et en ton, parce qu’ils sont basés sur des dialectes différents.
Le chant du Sud trouve ses critéres de rimes dans Honguu zhengyun (3t 1E %, Rimes de Hongwu)
paru en 1375, par Yue Fengshao (4R ). Et celui du Nord, dans Zhongyuan Yingun (PR H,
Rimes du Centre de la Chine), paru en 1324, par Zhou Deging (JE &% ). De plus, tous les deux
systémes n’ont pas suivi du méme rythme 1’évolution phonétique de la langue dans le temps, ce qui fait
leur écart de la langue actuelle, aussi bien du parler Suzhou que du pékinois.

III. 1. 1. Consonnes initiales. 1’inventaire est semblable & celui de nos jours, mais il faut ajouter » et
ng:

b, psy m, f, )
d, t, n, 1
g k, h, (ng)



Js q, X

zh, ch, sh
Z, Cy S .
Yo w

Mais les distributions ne sont pas tout fait les mémes, par exemple, le probléme des sons dits aigis,
Jian yin (43 ) et des dits graves, tuan yn (F ). Cette distinction porte sur trois séries de con-

sonnes.
Sud Nord Notes

aigh z ¢ s + i (W) + —
grave j @ x —+ i (W) — -+ répartis dans z ¢ s et autres
zh ch sh + 1 (W — -+ rangé dans j q x et autres

III. 1. 2. Voyelles; Nous donnons ici quelques exemples, ol les voyelles sont differentes en chant du
Nord (CN) et du Sud (CS), des parlers pékinois (PEK) et suzhou (SZ) ., quelquefois méme des rimes
(R) prescrites.

Voy R PEK SZ CN CS EX
i fi fei fi fi fi fei K
u gu gu g ou gou gou gu i/
il shii shu sh rii shi shit shu +
ai kai kai k ei kai kei  kai o1
ui  dui  dui dei duj dui  dui *f
i lei iei i i lei 3H
ou tou  tou - t ol t ol toli  tou 3k
uo kuo ke k ou kou kou ke J
ie shie she shie shie shie  she £
an nan nan nei nan nein nan M
un  sun  sun sen sun sun  sun Fh
i shiin ~ shun chen chiin  chin chun
ian  yan  yan y ie y ie y ie yan 1R
eng sheng sheng sh en shen shen sheng
ong fong feng fong fong  fong feng AL
ing bing bing bin bin bin  bing K

1I1. 1. 3. Tons: On trouve huit tons en parler suzhou et 4 tons en pékinois.

SZ PEK
PAT MWF BL MWE BHE MH*: FH PR ¥ i %
7 p— — 7 e .

y ~ N Y o
- B \Y; TL—SY

(Les tons dits rentrants ne sont pas indiqués. )

II1. 1. 4. Syllabes. Dans la langue chinoise, on divise d’habitude chaque syllabe en deux parties. ini-
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tiale et rime (voyelle + finale), alors que 1’opéra Kunqu, en trois parties; initiale, qui prend 109 du
temps, voyelle 309, finale 60%. Par exemple, dong (%) est analysé en d-u-g . On remarque
I’importance de la finale. Si I’on n’articule pas pleinement, on risque de “couper les jambes” (en jar-
gon Kunqu, “décapiter,” zhai gou tou,{f§j#J k). La-dessus, on raconte une histoire drole dans le mi-
lieu. Un jour un acteur chante sur la scéne, voulant dire “. .. les larmes coulent. .. ” ({H AFD). Au
lieu de dire Iu i bou gei n, on entend lu _ bo _ gei _ (¥ b T) sans les finales, qui signifie “navet
sec. ” Furieux, un spectateur enléve sa sandale et la jette sur la scéne, criant; qu’est-ce que c’est que lu

bo gei!
1I1. 2. Musique

Il. 2. 1. Gamme; Le chant du Sud suit une gamme de cing notes, ce qu’on appelle pentatonique, que
sont do, ré, mi, sol, la, sans les demis tons, alors que celui du Nord, celle de sept notes, le méme

gamme que celle qu’on utilise en Occident.

CS : CN
do ré mi sol la do ré mi fa sol la si
1 2 3 5 6 1 2 3 4 5 6 7

1. 2. 2. Rythme; La composition musicale suit un certain nombre de forme mélodiques, qu pa: (Bl
J#) , comparables au genre d’air lyrique qui existe en Occident, comme impromptu, prélude, fantaisie,
menuet, etc. On compte, dans Yu zhong qu pu (5 £ Hl11%, Partitions populaires) de Wang Jilie (£
%), 250 formes, provenant du chant du Sud, du théatre du Nord, du folklore et des airs de minorités
ethniques. Beaucoup portent le méme titre que les formes de Ci, vers de longueur inégale des Song. Le
nombre différent de syllabes dans chaque vers constitue déja un rythme. Et les tons des mots sont
conditionnés par la place ol ils se trouvent dans le vers. De plus, la place des rimes aussi est variable,
suivant chagque forme.
Voici un exemple de qu pai, appelé Er-lang shen ( .ER##) .

v N v - N - - v 4
(EZR. X0 X B 'F B # i) # M £ N
gnou zhie li // fang  yuanjin / song yin jue dian Chen//
N ' \ ( :-; 'V ’ - 7/ - v
G A0 G BB M OA MR B . "MW K B

si lou chanshen/yie di .[71-;1 //  sian lien hua yin//

N vy -
A0 ROk ®& 4 B lrGon' % W @ W ¥ %ol
yi shit/zi wi hongyun zhii wu yen siao/yian sian chen/ /
- ’ v - /7 v
Gk & "4 B oBW W B Ea o8] % @A I
fen ci bo /kou siao fan wen // bie zia yuan //
A} / - v A Y V- 7
& 1*E # F D & % F AN ZF (1. |
you nian bin xian /zi zo kongmen //



On trouve dans ce qu pai 9 phrases et 8 rimes, c’est-d ~dire que 8 phrases sont rimées sauf la 4°. Les
syllabes sont divisées comme suit; phrase 1,3 // 11,3 /4 // 11,4 /3 //1V,4//V,2/4// V1,4
/3// V1,3 /4//VI,3 //1X,4/ 4 // (Les phrases sont écrites en chiffres romains et marquées
par une double barre et les rimes, par un triangle. Les chiffres arabes notent le nombre des syllabes et
Ia barre, la césure. )

Le chant Kungu a un peu plus de souplesse que les Ci, parce qu’on peut y ajouter des mots acces-
soires pour mieux lier la musique et la parole. Chaque type d’air a une mélodie spécifique, qui
réapparait avec des variations diverses tout au long du morceau. On tient compte de la parole sans pour
autant porter préjudice & la forme mélodigue. Comme si on tracait des calbasses d’aprés un modéle, mais
il n’y en a pas deux qui se ressemblent, dit Li Yu (Z=#a), un compositeur du Kungu.

Quant au rythme en chant, il existe des mélodies & 4 temps 4/4, plus lentes et des mélodies 4 2
tempé 1/2, plus rapides. La premiére phrase d’un morceau est toujours arythmique et sans introduction
musicale.

II1. 2. 3. Mélodie

Comment maintenir les tons de la parole, tout en respectant la forme mélodique, avec tant de
rigueur?

Si les mots au ton différent ont leur place déterminée dans les vers, la mélodie aussi a sa forme
correspondante. D’habitude, on divise la mélodie de chaque mot en trois parties; initiale, principale et
finale. En générale, les tons dits plats, c’est-a-dire les premier et le deuxiéme tons, sont représentés
par la partie initiale de la mélodie, alors que les troisiéme et quatriéme tons, par les parties principale et
finale. Dans les exemples ci-joints (Voir les partitions musicales), 1. 2. sidn ([f]) et tin (FE) sont tous
les deux du 2°¢ ton, ton montant et leur mélodie correspondante voit la premiére partie monter
¢galement. Alors que I"exemple 3, yudn(Ji) est du 4° ton, descendant, la derniére partie de la mélodie
de ce mot descend aussi.

Le contour relationnel est plus pertinent que la valeur absolue du ton. Ex | et 13, sudn et lin
(%) sont du méme ton et la musique, malgré la différence d’un octave, garde la méme forme mon-
tante en mélodie.

Les moyens sont multiples pour réaliser 1’ harmonisation entre les tons de Ia patole et la musique. _
Nous nous contentons d'en citer quelques-uns.

~Répétition ; répéter la méme note musicale, quelquefois coupée par un stop pour briser la monotonie et
maintenir le ton haut plat, le 1 ton. Ex. 5 et 24 chén () et shén (F).

-Décoration; ajouter une note pour faciliter le passage d’une syllabe a une autre, afin d’éviter un
changement de ton trop brusque. Ex. 4 et 5, yang dans 4 est un ton descendant, ainsi que 1’orientation
de la 2°partie de la mélodie, tandis que chén () dans 5 est de haut plat. La petite note ajoutée 2 la fin
de 4 sert de transition. .

-Mise en relief; accentuer le ton au début sans hésiter méme a s’écarter un peu de la note musicale en
chantant, méthode souvent employée au 3° ton, pour réaliser la descente d’abord et la montée ensuite.

Ex. cai (B).

-Vibration ; utilisée pour montrer la tendance descendante du 4° ton sans donner 1’air de chuter brutale- -
ment et faciliter le passage. Ex. 20 et 21, la mélodie de yan( 7 ) est munie d’une vibration a la fin,
qui 1’aide a continuer sur pian ({§) d’un ton plat.




-Staccado; pour rendre les tons dits rentrants. Ex. 11, mo ({%) est coupé par un coup de glotte,
réalisé ici en musique par un stop.

Pour conclure, le Kunqu occupe une place non négligeable dans la vie littéraire et artistique en
Chine. Non seulement ¢’est un plaisir de 1’entendre et de le voir, mais encore il mérite d’étre étudié de
maniére scientilique de par son harmonie patrfaite entre les tons de la parole et la mise en musique.
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CJIO)KHOE CMHTAKCUYECKOE LIEJIOE

Bax @yvean  (EFEFE)

19484 H. C. Wi BE R BBRE T —RBRAFAEN X E R NHRBEEARE
BHMRE”. WIORT HBRIEHA T FHEEZ /.,

AR AR U B (AR GEBD  RBUL M FARM B L G . 1 E R
R REERER - PN REN B BRI ERRYITFHEESE /D EE”;
BIERNEEGBE —EHERER, —BEZAAREST . BHR GRD RS
o L (B,

ERNEEESRERFBAIAANEE. ERNEEGEREREN S ERM, TH
ERXENEWRL P ERDEBETUR - BULIB% AR — T BREEEBHEWN
MEELMEREEE.

BAEEHRER, EROEEE S BPH R AR EEA R mERE,
BREAFTR A ROEBEX T AME SR DL HRA, '

lccnepoBatiie ClIOMHBIX pedeBLIX eNMHUL SBJSETCs AeIOM NOCeMuX JecATHeTHil XX  Beka.
CyliecTBoBalle B TEKCTe CHOKHLIX CTPYKTYPHO-CMLICTOBLIX eduHCTB ( KpynHee [pejJIoaKeHis ) GLIIo
nocrymuposato B padore H. C. [Tocnemona { Croxuoe cHiTaKcHueckoe 1esloe H OCHOBIILIE 0CoBelOCTH elo
crpyktyput ) (1948 r. ). Tlo muemwo H. C. Tlocnenona, € gefictBUTENLION CHIITAKCHYECKON eiMITHILEN
CRABHOM peuyl HBJIHETCA e [1pelJIOXeHue, [POCToe MW CJOMIOe, a CHAOXKIIoe CHHTaKCHUecKoe Lenoe,
COXPaHAILEe CHLITAKCHYECKYI0 CAMOCTOSITENBIOCTb H  3aKOHYEHHOCTL M 1ipH M3BIedeHHy M3 KOHTEeKCTa
cBA3HOM peun i,

HeofxoprMo 3aMeTHTL, 4YTO A0 CHX [Op Y JIMUCBHCTOB HET eHHON TOYKM 3peHHA Ha NpHpoLY H
CTPYKTYDHbIE XapaKTePHUCTHKH CHAOKHLIX CHIITAKCHYECKHX I1elbiX. CllosKiible CTPYKTY PlO-CMLICTIOBLIE
e[MHCTBA CBA3HOIG TeKCTa . HASLIBAKT CBepX(pasoBbIMM  eIMHCTBaMU, cyTepdpasanMi, [PO3AMUECKHMU
cTpodamu , KoMIloHeHTaMy, Ho HanGomlee pacOpocTpalielHbIM fBISETCA TepMUH { CITIOACHOE CHHTaKCH4YecKoe
uesoe ).

§ 1. TlonsATie 0 CAOMKHOM CHHTAKCHUECKOM 11e7I0M

Croxxnoe cuhTakcudeckoe tentoe (ganee CCLL ) — sto manGonee Kpynuas eauiiia pedu, COCTOHLILAN
M3 NpelUToAel il 1 COMETaHHS TPENJIOAKEINM, NPeICTABISIOIIAA COOOM CTPY KTV PHO-CMLICIOBOE eHIICTO,
BLINOMHAVILGA  ONPee/IeHHYI0  KOMIO3VLIMONHO- CTHAKCTHYECKYX)  QVHKLMI B CBASIIOM  TekcTe il
COXpalsiol@as CHHTAKCHYECKYK) CaMOCTOATEMLHOCTL | 3aKOHIYEHHOCTb W FipH M3BITEYEHMI M3 KOHTEKCTa
CBSIBHON peuil.

a)Mukporema CCL] XapaxTepHayeTcA CMBICTIOBOI CEIAfIHIIOCTLIO BCEX COCTABHLIX ero KomrnoHeuTon. Ero

CMBICJIOBAA 3aBEePINIEHIIOCTL BLIPDAXKAeTCA HaIU4YMeM 0cobori MHIKDPOTEMBI.

A HuKorga He 6bUT GecrmapTHiHLIM. MHe 6bUIO JBCHaAUaThL JieT, KOrja A BrepBbie TNpiilcsd B
KOMCOMOJIECKHIT  KJIY®  3allNCBIBATBCA B JIeTCKYK KOMMYHMCTHUCCKyl0 rpymmy. Mue 6wbito
HCTHIPHALLATE JICT, KOFAa KOMCOMOMBCKHIT BOEHOPI® BlICPBbIC IOCTAJT MEHA B YOHOBCKMI Kapayil K
BelleBOMYy CKJIajly. MHe ObUIo BOCEMHamI@Th JleT, KOrha cofpaHie HUERKH [IPHHAJI0 McHA B

KaHInaaThi napthi. $1 He ycriell 6biTh GecriaptiitibiM (B, TopGartos).
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Tannoe CCH cocTouT W3 iaTu Opepjoxenuit. Ilepsoe ripoepjioxervie BLIpaXcaeT Hayamo MLICTL , AaeT
TEMY y KOTOpafl PACKDBLIBAETCA B MOCTENYIOMIMX NpejioxeninX. Bropoe, Tpetne n qe"mep'roe npestoxeHin
[PEACTABAKT COGOM MAPATAKCHCHYIO KOHCTPYKUMIO . OlM cpssatibl Mexsay cobON NapajliiesLHOl CBAHBL0 K
BBHIDAXKAIOT [PUUMHY » OFBACHAOLLYI0 MepBoe Npepnoxenve. [locneqtiee npepsioxcenve saBepuiaeT CCH un
COOTHOCUTCA € MePBHIM NpeJIoXKeHHeM JeKCHYeCKHM MOBTOPOM.

MUKpoTeMa Hepe[Ko BhIPAXKaeTcA M rocieftuM Mpeasioxennem CCLL

TIpouest TpaMmBail, HANIGJIHAA YJIHMIY TPOXOTOM ¥ jAsroM. Ha TpoTyapax GcCKOHCUHBIFL JTIOACKON
NoToK, - OMUBASHHLIT MOpoj, — TO CUACTIIMBHIN CMEX HEHIIHH , TO OODEIBKH MYKCKOIo 6aca, TO TEHOP
IOHOMIH, TO KJIOKOUYLIAA XPWIOTHA CTapHKa. JHOICKOM NMOTOK GECKOHCUCH, ILar BCETJa TODONTHB.
SIDKO OCBellleHHbIE TPAMBaH , BCNIKIIKH aBTOMOSHIILHLIX (hap 1 MoXKap aIeKTPoJIaMIl BOKPY!' PeKiaMbl
cocefiHere KnHo. V] Beslie JmOAM , BATIOJIHAIOLING HECMOJIKACMbIM 10BOOM YJIHILY. 3T0 Beuep GOILILIOTNO
ropopa (B. JloSposonbckuit ).

BerpeualoTest  cyual, KOUJa MHKPOTEMa BLIBOJMTCA M3  COlepXaHus BeeX BXOLALMX B CCI]
npeajoXKeHuH.

Craso coBcem cBeTo. Bolky yuinm B JlecHble 4alioShl NepeBapiiBaTh HOUHYIO 100ty , yOpanace
€ NOJIAHH JIMCHIIA, OCTABHB Ha CHEr'Y KpYMEBHO! , XWTPO 3al1yTaHHbH1 cicil, CTapsiit Jec 3aiuymest
POBHO , HeYMoJI4HO. TONILRO ITHUBA BOBHA ,CTYK BATIA, Becejioe LIBHKAHBC CTPCJIABIUINX MCK BeTBell
AEITEHBKHX CHHHIL A3 MAOHBIFI CYXOI KPAK COCK PAa3HOOGPA3MJIH 3TOT TATYUHA , TPCEOXHBI I
TPYCTHBI , MATKMMI BOTTHAMII TiepeKaThiBalotiprica uryMm(B. TTomesofi).

Muxkporema pannoro CCL] — sumuee yTpo B jdecy.
Ocobyro rpymmy cocrapnsior CCLI, MUKpPOTEMa KOTODLIX BLIDAACAETCH OANOBPEMEHII0 HauyamLlibiM M
KOHeUHEIM pejloxeHiaMi. 910 — T. H. Kofbliesoe CCLL. B xosnuesom CCLL nocneiee npeiionienie

COOTHOCHTCH C TePBLIM [peaJIoAKeHWeM TMOoCpedCTBOM OTAEMLHBLIX CJIIOB MIIH CA0BOCOUeTallis,

HoBWA TOA XOTelM OLUIO BCTPEuYaThL BCC BMeCTe, B obuiewutii. Ho notom uro-1o He
AONYYHIIOCh : y KaAAOr0 GbTi JPY3bA 1 3HAKOMblE HOMHUMO YHUBepcHTeTa. [Hamcuaancs Komitanum,
yCTaHaRINBaslach CpeAHAA CyMMa CRIalMMHBI, NoISHpallack HanGosiee NMpocTopHas keapThpa. [lotom
KOMIMaHHM PacTiafiajiiich M O6pas’oBHIBAINCKL HOBHe. J[0 CaMoIo KoHlla AckaGps BHKTOD Tak 1l He 3HaT,
roe SyneT Berpedats Hosut rop (B. JloGpoBonneknit).

6) AB3atl 11 cAoHcHOe CHHTAKCHUECKOe Liejioe

AG3all — OTDe30K [eYaTHOro TeKCTa, COCTORUIEro H3 ORIONG HIH NECKOMLKUX [PeIIOAEHHN 1
XapaKTepH3YIOLLEroCH OTHOCHTENLION 3aKOHUYEHHOCTLIO COpepKannA. [paninlli afisarien pcerfaa sapabibl B
CaMOM TeKcTe { KpaCHLIMU CTPOKaMm ).

CCl] moBONMBLHO YacTO coBMajaeT ¢ aG3alieM, KpoMe TeX CJTy4daen, Korja afsall COCTOMT 113 OO0 MiTH
apyx npegioxennit. 1160 moboe CCIL coctomT no Kpaiel Mepe W3 TpeX HpeifioaKelif, Yen OHO U
OTJ/INYAETCA OT COUETAHHH TPELJIONEHM,

Hourlo Haualack KaHoHala. OHa MPORCJINKAIACE MHOIO U3COB TIOAPAM, 1l BCC 9TO BPCMA BCTXHA
nomuk B Kamennom Bpoze mpoxait, TouHo 8 03noBe. ToHKO apefeanana HeJIC3HaR KDbila, MHalloGHO
CTOH&TH CTeKTa. IJoTOM KaHOHAJa KOHYIUIACh, M HACTYTiI0 camoc crpattiHoe—TiinHa (B,
T'op6aToB).

ITnorma oguo CCLI cocrour 13 meckobKuX absaties. Pasgerneiivie opnoro CCLL ha neckonbko ablaueB
BelleT K SKCIIPECCHBHOMY BbIJEeHHIO MBICIIH , BLIPAXKEIIoN OTAeTILILINM absatien.
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TTocmy »Ho# crncok Meoprina JasbijoBHya Guil iTkned. B pasrobope bepujise uHoraa ynomuHai
{ paboTast TaM-TO) — M BTO NPOCKA/IL3LIBAJIO MHMO CO3HAHMA, KaK MaJlodHauaitan JeTajb. Cefivac usa
CYyXOr0 MEepeuHCIICHHA JIAT, MCCT JKHTC/ILCTBA W Ha3BaHWA MeCT paloThl CHJIA[HIBA/IaCh HuBas
XapaKTePHCTHKA UeNIoBEKa.

Oxonunn muceruryT 8 1929 rogy. Asckcefi BerioMHws, Kak Bepmige ogmHamcaw ckasan, urto
Hauao €0 HHMKEHCPCKOIO TPYAA COBIAIO C HAYaJIOM CTAJTHHCKMX TIATHIeTOK. IIpoeKTHpoBan B
Banopombe. Paforan Ha Jluenpoctpoe ipopabom. CTpoms HaGepexHble MOCKBBI-pekH. YuacTeoBadl B
[POCKTHPOBAHNH Bepe3HHKOBCKOrO XHMHYCCKOrO KomOGuHaTa. B CeMHITAATHHCKE CTPOHTT MEJC3HYIO
nopory. Ha Jmnrie paspaGaThibajl NMpoeKT BOJOCHAGKEHHA 30I0THIX PYARHKOR.

3aTeM 106poBoJIkHO NoexXad Ha JalkHilt BOCTOK — Ha M3BICKAHKE TPAcChi BEAMKOM MarucTpain
or Baiikana o Tixoro okeana. IlonyTHo sanHTepecoBaics 1uiposHepreTikoit lansHero Bocroka n
Co3a ABa TIPOEKTa CHAPOCTaHUMK — Ha Ombroxre ¥ Ha Yowrapu. [ae-To B MecTaX ApceHbesa
Bepuase BcTpeTHiicA ¢ BaTMaHOBBIM, KOTODHIT B TOT MOMeHT ObiJl HadHaueH HadajlbHBKOM
CTPOMTESILCTBA MarMCTPAJIM M DPACKW[GBIBAT CBOE XO3ANCTBO HAa AMKHX IEpPBOGHITHbIX MecTaX. Onu
6LICTPO COLINCh, H Bekope Teopriit J{aBbijloByy paboTall IIaBHBIM HMHAKCHCPOM CTPOAKM MO, Haualiom
Barmakosa. Hesaonro go BofiHB 06a NOTYUMITH HasHaueHie Ha sarnaj. Tpu roga Bepuise paforan Ha
I0’KHOM CTPOHTE/ILCTBE — TaM C HHM W 103HaKoMuica Anercefl. BosspaluenneM Ha JameHuit Boctok
3aBCPINAINCE XKH3HeHHble aTankl Beprase (B. Axaes).

Berpeuarorrest M cilydar, KOia B OLHOM a63alie HMeloTcH [Ba Wik Heckomsko CCLIL

Jlakeit BBes1 MeHs B rpadckHil KaBuHeT, a caM notucesl 060 MHe JOJIOUTs. OCIMpPHBIL KabliHeT
6bi1 y6paH CO BCEBO3MOMCHOIO DOCKOILLKD; OKOJIO CTEH CTOAIM IIKAadbl C KHHTAMH, U Haj, KaXihbiM
6POH3OBLIL GIOCT; HAL MPAMOPHBIM KaMHHOM ObijIO IUMPOKOE 3CPKaTIO; 107 OOHT 3efleHbIM CYKHOM H
yeriad KoBpaMit. OTBbIKHYB OT DOCKOIIM B GefiHOM YTy MOeM M y»e JIaBHO He BHOaB Uy HOro
6OraTCTBa,, 4 0pobeJl M AT Tpadia ¢ KAKHM-TO TPEIIeTOM , KaK IPOCHTENIh M3 MPOBUHLIMH XKIeT BbIXOAA
MHHMCTPa. J[BEDH OTBODIIIHCh, M BOILUEJT MYXKUHHA JIeT TPHALATH ABYX , NpeKpacHbil coboo. ['pad
NpuGJIM3MIICA KO MHe C BHIOM OTKPBITHBIM M ADYXENOOHBIM; A cTapajcA oGOIDHTBCA 1 Hauaja Ohijio
ce6A PeKOMCHJIOBATh, HO OH MNpedynpefn McHA. Mbl cesin. Pasrobop ero, cBOGOLHBIN M TI0GE3HbIT
BCKOpE DPAacCeAJl MO0 OJMYANTYIO 3ACTCHUMBOCTb; A YKE HaullHajl BXOIWTh B OOLIKHOBEHHOC MOE
MOJIOXCHHE, KaK BAPYT BOIWIa rpaduHA, M CMYILCHHE OBJIAjie]lo MHOIo Nylle NpexHero. B camom
netie, "oHa GHna KpacaBiua. ['pad NpeicTaBul MeHA, A XOTENl Ka3aThCA Pa3BABHBLIM, HO deM 6oilbilie
CTapajICA B3fTh Ha Ce0A BHJ HEMPHHY KACHHOCTH, TeM 6oJice 4yBCTBOBaJ ce0A HeloBKHM. Ouu, urob
JlaTh MHE BpeMA OlIPABHTBCA H IDHBLIKHYTh K HOBOMY B3HAKOMCTBY , CTAJH 'OBOPHTH MCA{IY COOOI,
OOXOIIACh CO MHOIO KaK ¢ J06pbIM cOceloM H 6e3 LiepeMoHHH. Memay TeM A CTal XOAHTh B3ail M
BIiepe,, OCMATPHBAA KHHI'M B KapTHHBL. B KapTHHAX A He 3HATOK, HO O[HA FIDHBIICKA MOe BHHMAHHC.
Ona nsobpancasia Kakoii-To Buiy k3 [Ilseriiiapuiy HO T10pasifia MeHA B Hefl HE M HBOIMMCb, & TO, YI0

KapTHHa GLula 11IpocTpesieHa ABYMHA [1YJIAMH , BCaXKeHHBIMI 0fHa Ha Apyryio (A. ITyiukun).

B astom a6zaue Tpu CCLL: nepBoe CCII—rpadckuit kabuner; Bropoe CClLl—rpad v rpadins; Tpetbe
CCLI—ipocTpeniedtiad IBYM#A MY JIAMK KapTHHa.

§ 2. CrpyxrypHpie ocobentioctit CCLT

CCLl xapaxTepuayeTcsa 0COSOI KOMIMOBMLMEN , YeM H OTIIMYAeTCA OT MPeRJIoXKeHHA MM cOoYeTallls
npegsoxceninid, CCLL 8 { MgeanHOM BMje) COCTOMT M3 TpeX YacTel;3auiliia, pa3BUTyA TEeMbl M KOHIIOBKH.

1. 3auun

3auuH

06bLIUI0 COOOLAETCA MHKPOTEMA , KOTOPaA Moy4yaeT JajibHellllee Pa3BHTHe B M0OCelYIOMX peIoxeHax.

a0 neppan yacTh CCII, cocrosinas M3 0QHOM0 WM HECKONBKUX [peiioxeHtl. B sauuie

3auny MrpaeT HCKIoOUUTE Lo Baxkuy1 poib B CCLL; oH crayaHT cpeACcTBOM BBefeHHA HOBOP MLICIH
WJIM 1IOBODOTA B €e Pa3BUTHK KM B TO XKe BpeMs sBjsfeTcsl ofiiuM 13 cpeictB opranuzaumu CCII. 3Bawun
HepejlKO 3aK/nodaeT B cebe KpaTKoe cofepacanue Becero CCIL

I B camoM flefle; Yy fecHH BTH APKTH4eCKHe BCTpedH. UyzlecHsl BCTpeul IMHJIOTOB B BO3JLY3XE,
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UygieceH OObIYall TIDUBETCTBOBATH JPYy" APYTa [OMaXMBAHHMEM KDHUIEEB, UyJeCHBl HeuasHHbie
CBMIAHHMA Jpyscl Ha BO3AYIIHBIX NEPEKPECTKAX , HA MAJEHbKHX HEOMMWIAHHBIX a’pospoMax 3a
YepHHM Kofe B MECTAHHX KDYMKAX, Y PACKANCHHOM I1eUKkH B CKOJIOYEHHOM M3 OCOK CHPHITYHCM
ZOMHKE; YYHECHH 3HAKOMCTBA MYTHIKOB Y KOYCBHIX KOCTDOB B TYH/DE, KOTJ[@ PAaCCKa3aHbl Y ke BCC
HOBOCTHM, PacKypeHh! TpyGKH,a Secelia BCe TNIeeT M TVIeCT, KAK KOCTep,Tefllasl, 3alyILICBHAA, & Haj
OTHEM LIMITHT MACO, BOKPYT CKPHIMT CHCl' H 00GaKH OGHIOXHBAICT Apyi Apyra. Ho seero wynechee
BCTPEYH PAJHCTOB B adHpe, KOMAa, IPOTATKHBAACH CKBO3b XaOC BOJH, CKBO3b CBHCT W BOF METETit,
HAXORRT ApYyr Apyra rofoca npuatencit (B, Topbaros).

3auyill XapaKTepusyeTcA HamOO/IbLUeR CaMOCTOATENILHOCTLIO y OTHOCHTETLHO GoTh et eBoGOLOM cBoeLo
CcTpoeHMA. A Bce noclelyViolle MNPefjIoNKeHWA MeHee CaMOCTOATEILHLI B CTDYKTYDHOM L CMLICIIOBOM
OTHOLUEHUU K 3aBUCAT OT 3auMHa. 3auuH onpefefiAeT He TOMLKO CTPYKTYPY MOCTe Y ONIHX [1pe/JioNeHIi,
HO M CTWIL Mociefyiolero nanoxenna. Hampumep;

1) Bee neca Xopoin ¢ nX rpuGHLIM BO3AYXOM M 1tlelecToM THcThen. Ho ocobenno
XOpOLLIK FOpHBIE Jleca OKOTo MopA. B nmx cintren uys nputos ( K. Tlaycrosekwii).

IlepBoe mpepjioxenmne parroro CCLL cTpourca BOOslie caMOCTOATENLIO. 3aTO ja 1OCTEAYIOUWX
[peI/IoAEHIA ABMOTCA CTPYKTYPHO 3aBHUCHMbLIMUL Bo BTODOM 1ipeiyioaeiil CKasy emoe HpeilecTnyer
MOAJIesKAIEMY , UTO [Ipefonpelesiello CTPYKTYPOH 11epBol'o  NPeiioHenst; pera  11epBoro  1peilioxel s
CTaHOBMTCA TeMOM BTOporo mnpepjioxkeuus. llenHasa cpas, UabmoOLaeTcs It MEXLY BTOPLIM o TPeTbHM

[Ipe//IOAEIIMAMI ; TOPHbIe JTeca — pema BTOPOro (peistoxesits o {13 HiX )—TemMa TpeThel'o HpeloAemHsl.

I(pOMe TOrQ, TpeThe MnpenjoALetne CoOOTIIOCHTCA CO BTOPLIM II0CDEeACTIOM MECTOHMELIH H (( Ollll)).

2) Hactynuan cymepkd. TTecTpo PACKDAlUCHHBIN MUD, COCTOALUMI M3 3CJICHOI0, 1071y 0010, AeTOr0,
KDacHOTO, BHE3aNHO ynpocThics. OH clellafics AByUBeTHbIM, epHbIM GhiJIo Bce — OT IIPHAOPOMHON
TPABH IO 7IECOB Ha TODHSOHTC M CHPCHEBMIM BCE, UTO BBEPXY ,— OT I'ophaoHTa o ropuaonTta (B.
T o6poBOIBLCKHIT) .«

[Tepsoe npeioxcelile HMeeT MopagoK { ckazyemoe — rnogidexcaiiee ). ITogobnnie npedsose s
VTIOTPEBIIMOTCA, IAaBHBIM 00pasoM, B oricaTesiioM Texkcre. [T 1oaTomy nepsoe npe.loaetiie onpejeiser
e, seero CCLI, u ganuvoe CCII nocuT onmcareniibii Xapakrep. Bropoe ipeiiloaetitte ipeijcrainer
pesyJILTAT 1acCTYIUIeHMfA CYMepeK; Mup YIIPOCTUIICH. Tpethe npepioxelie 1oscusier 1ropoe; Kak
yripoctiwica mup?—OH caemajica Ay uUBeTHLIM. Me<1y BTOPLIM I TPETLHM 11PeIOAeIIHMI Ha0TI0AaeTCH
COOTHOCHTEABAA CBA3L. YeTBeproe npejjioxeline Yy ToulseT Tperhe ; Kakun By TBeriibiM ctan Mup?—Mup
CTaJl YepHbLIM 1 CHpPeHeBLIM.

B sauune 4acTo yTIOTPEGJIAIOTCH CloBa ¢ OGOGILAILM 3HaYeHHEM s KONKDETHOe coieprKaline KOTOPLIX
PAacKpLIBAETCs MocMeAyIouMY npepoxennamu CCLL

PoniHa — 3To Bee. 310 — OULYILCHHE CHACTLA OT 3PCJIMLIA OIPOMHOIN HAILICH 3eMIH e JIeCoB,
3aKaTOB y MOPCKHX TIOGEPENHil y HArTaAXKeHHBIX TIPHOOAMIL y [IANHTE y ACDCBEHb , CMOTPHLILIX 1 33DEUHYI0
Jafb. 3T0 — OLIYLUEHIE CUACTLA OT ¢ JIeI'Koro Heba, ee BETPOB, cc SIOACH , OT 1X TPY,1a, 0T I'Y KO8
[apOBO3CB, MUAILMXCH K BEIHKHM C€C 1'OPOiJaM, K 8aBOLaM, LHAXTaM, DYIHHKAM, CO3LAIIIHM
HecIbIXaHHBIe GoraTcTBa. 910 — OLYUIEHHE TOPACCTH MNPOUUTBIM 1t HPCAUYBCTBHC BCTHKGACHTHONQ
6YAYLIEro, KOTOPOro Mbl HHKOMY He oTZafguM. 3Hamd an gro Henenapap, korda Apaics 3a BETHK Y0
3eMITI0, JIEXKABILYIO 33 ero criukoi? Jla, snan (K. Tlaycrosckud).

ITHorja B 3auuie YIOTPeGIMIOTCA CIIOBAa € OTBIeuUeHIILIM 3Haveniiem. [TX KolikpeTHoe cofepaanime
BLIACHACTCA B NOCHAeLYIOIMX TpeJTONeHU X,
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