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ANMERKUNGEN ZUR EDITION
DES KLAVIERWERKES VON DEBUSSY

Fiir die meisten der Klavierwerke Claude Debussys
stehen der Forschung zwei mafigebliche Quellen zur Verfii-
gung: das Autograph des Komponisten und die Erstausga-
be. Charakteristische Eintragungen und Verlagssigel oder
-stempel in Debussys Manuskripten beweisen eindeutig,
dafl diese als Stichvorlagen gedient haben; und so war es
bislang nur natirlich, die jeweilige Erstausgabe als verbind-
lich und, soweit sie zu Lebzeiten des Komponisten erschie-
nen war, als von letzter Hand korrigiert anzusehen.

Ein kritischer Vergleich der beiden Quellen zeigte je-
doch, dafl die Erstausgaben in vielen, zum Teil wesentli-
chen Punkten von Debussys Autographen abweichen. Auf
eine diesbeziigliche Anfrage bei den Editions Musicales Du-
rand S. A. (Paris) — Jacques Durand hatte 1905 die Exklu-
sivrechte der Werke Debussys erworben ~ teilte mir Mon-
sieur Guy Kaufmann, der damalige Generaldirektor des
Verlages, mit, daf} einerseits Jacques Durand simtliche Ma-
nuskripte des Komponisten der Pariser Bibliothéque Na-
tionale iiberantwortet habe, und dafl andererseits alle Ab-
weichungen unserer Ausgaben von den in der Bibliothéque
Nationale deponierten Manuskripten mit der personlichen
Zustimmung Claude Debussys vorgenommen worden sind?,
Auch eine erneute Anfrage bei Monsieur Jean Manuel de
Scarano, dem Nachfolger Guy Kaufmanns, erbrachte keine
weiteren InformationenZ.

Die Briefe Debussys an seinen Verleger3 verdeutlichen
die Verfahrensweise bei der Drucklegung der Werke. Nach
Abgabe des Manuskripts wurde dieses gestochen und der
erste Abzug im Verlag korrigiert; die Fahne wurde dann
Debussy zur Uberpriifung weitergegeben, wobei der Kom-
ponist des Ofteren Fehler entdeckt zu haben scheint, die
nicht auf das Autograph zuriickgingen: Anbe: erhalten Sie
die Korrekturabziige von ,,La Mer*. [. . .] Ich weif} nicht,
wer die siberaus merkwiirdige Anderung auf Seite 30 der
»Jeux de vagues (Ziffer 33) vorgenommen hat, im ersten
Takt der Bafsstimme ,,seconda®; es gibt da ein e “ , das Ste
sich einmal anhiren sollten Und im Fall der Images fiir
Orchester: Ste finden beiliegend den korrigierten Abzug.
Monsieur Roques [der Chefkorrektor des Verlages] hat die
einzigartige Manie, die ,,Zweifelsfille [...] dadurch
kenntlich zu machen, daf er sie — als sei er seiner Sache si-
cher! — einfach verbessertS. Fehler scheinen sich auch bis-
weilen durch Nachlissigkeit des Stechers eingeschlichen zu
haben, betont doch Debussy im Fall der Images fir Kla-
vier: Waren Sie wobl so freundlich Ihren Stecher dringend
zu bitten, die Position der Spielanweisungen zu respektie-
ren. Das ist von hichster und pianistischer WichtigkeitS. In
anderen Fillen diirfte Durand selbst den Komponisten auf
Unstimmigkeiten hingewiesen haben: Ich babe die Korrek-
turabziige der ,,Images* zuriickgegeben; es waren nur rela-
tiv wenige Febler: einer Ihrer Zweifel war berechtigt”. Und

"es konnte auch vorkommen, dafl Debussy nachtriglich

Fehler in seinem Manuskript entdeckte: Sie werden auf Sei-
te 8 der ,,Jardins sous la pluie® [Estampes] feststellen, dafd
ein Takt gefeblt hat; es handelt sich dabei iibrigens um ein
Versehen meinerseits, da er auch im Manuskript nicht
stebt8. Doch ungeachtet der mehrfachen Korrektur waren
Fehler nicht zu vermeiden: Im ibrigen sind die Stimmen
schlecht korrigiert worden . . . Wir [Debussy und der Diri-
gent Camille Chevillard] haben viel Zeit damit verloren,
ausgelassenen Auflosungszeichen und vergessenen Bogen
nachzuspiren®. Und spiter: Sie wissen wabrscheinlich, dafi
das 'Orchestermaterial von ,,Jeux” voller Febler steckt?

Pierné, der die Partitur mit peinlicher Sorgfalt iiberpriift
hat, gebiibrt in dieser Sache grofier Dank: man kann sagen,
dafl thm nichts entgangen ist. Als ich iibrigens die Korrektu-
ren auf mein Exemplar der Partitur iibertrug, half mir ein
gliicklicher Zufall, noch andere Febler zu entdecken . . .1°.
Manchmal freilich scheint sich Debussy gar nicht um die

Korrekturen gekiimmert zu haben: Da ich in Ihr Auge das

grofite Vertrauen habe, scheint es mir nicht notig zu sein,

den Abzug vor der Verdffentlichung nochmals einzusehent,

Und auf eine Frage Durands nach Metronomisierungen:

Machen Sie es, wie es Ibnen gefallt®2.

Eine Rekonstruktion der jeweiligen Sachlage ist zur
Zeit jedoch nahezu unméglich, da die von der Hand De-
bussys korrigierten Abziige als verschollen gelten miissen.
Aus der langen Reihe von Zitaten aber geht hervor, dafl die
fraglichen Abweichungen zwischen Autograph und Erst-
ausgabe nicht a priori als von Debussy autorisiert angesehen
werden konnen; es ist nicht auszuschlieflen, dafl sie — zu-
mindest teilweise — Errata des Stechers oder des Verlagskor-
rektors darstellen, die dem Komponisten entweder bei der
Korrektur entgangen sind, oder aber die er nicht feststellen
konnte, da er selbst keine Nachkorrektur vornahm.

Unter diesem Aspekt scheint es nicht linger moglich,
die Erstausgaben als verbindlich zu bewerten; Ziel der vor-
liegenden kritischen Neuausgabe ist es, eine den Intentio-
nen des Komponisten entsprechende Lesart der Werke wie-
derzugeben. Und da es letztlich ungeklirt bleiben muf}, ob
und welche Abweichungen der Erstausgaben gegeniiber
dem Manuskript auf Anweisungen Debussys zuriickgehen,
wurde das Autograph als Primirquelle, die jeweilige Erst-
ausgabe als Sekundirquelle bewertet, und entsprechend in
Zweifelsfillen der Lesart des Manuskripts der Vorzug gege-
ben. Diese Verfahrensweise wird im ibrigen durch zwei
weitere Punkte gestiitzt: zum einen schliefit die zierliche,
aber tiberaus akribische Handschrift Debussys jeden Zwei-
fel iiber die Lesart des Manuskripts aus, das iiberdies in der-
Regel keine handschriftlichen Korrekturen aufweist und
daher als definitive Niederschrift gelten kann; zum anderen
existieren von einigen der Klavierwerke Aufnahmen, die
Debussy selbst fiir die Firma Welte-Mignon eingespielt hat;
ein Vergleich dieser Rollen mit Erstausgabe und Manu-
skript hat in bestimmten Fillen ergeben, dafl der Komponist
der Lesart des Autographs folgt, und nicht der der Edition.

Im einzelnen wurden die folgenden Kennzeichnungen
verwendet:

( ) Alle von Debussy selbst in runde Klammem gesetz-
ten Titel, Tempovorschriften, Metronomangaben,
Spielanweisungen und Akzidenzien.

Alle von Debussy selbst stammenden Fingersitze er-

scheinen kursiv.

() Alle Zusitze der Erstausgabe, die
a) eindeutig als analoge Erginzungen oder Anderun-

gen zu erkennen sind;

b) Korrekturen eindeutiger Fehler oder Ergianzungen
versehentlicher Auslassungen im Autograph dar-
stellen;
ausgenommen davon sind Akzidenzien, deren
zwingende Erginzung stillschweigend {ibernom-
men wurde;

c) mit grofiter Wahrscheinlichkeit von Debussy au-
torisiert wurden; insbesondere Tempovorschriften
und Spielanweisungen, die kaum arbitrire Zusitze
des Verlegers sein diirften.



[ ] Alle Zusitze der Herausgeber, die mit grofiter Be-
hutsamkeit vorgenommen wurden und ausschliefflich
im Dienst einer Verdeutlichung des Notentextes und
seiner klanglichen Realisation stehen. Alle vom Her-
ausgeber hinzugefiigten Staccato- und Verlinge-
rungspunkte erscheinen in Kleinstich.

Soweit es sich nicht eindeutig um Schreibfehler handelt,

wurde die Orthographie durchwegs entsprechend dem Au-

tograph stilischweigend korrigiert.

Michael Stegemann

 Brief an den Herausgeber, 19. Januar 1981.

2 Brief an den Herausgeber, 28. Juli 1983.

3 Lettres de Claude Debussy a son éditewr (publiées par Jacques
Durand), Paris 1927.

4 Eastbourne, 27. Juli 1905; a.a.O., S. 30.

5 25. Dezember 1909; a.a2.0O., S. 81.

6 Januar 1907; 2.2.0., S. 47.

7 29. September 1905; a.a.0., S. 34.

8 Bichain, August 1903; a.2.0., S. 10.

2 10. Oktober 1905; a.a.0O., S. 36.

10 4, Januar 1914; 2.2.0., S. 119.

11 Bichain, August 1902; 2.2.0., S. 7.

12 Pourville, 9. Oktober 1915; a.a2.O., S. 158.

VORWORT

In bemerkenswert kurzer Zeit — zwischen Anfang
Dezember 1909 und Anfang Februar 1910 - schrieb
Claude Debussy das erste Heft seiner Préludes fiir Klavier
nieder. Thre Entstehung fillt in eine Schaffensperiode des
Komponisten, die im wesentlichen der Arbeit an zweli,
allerdings unvollendet gebliebenen Bithnenwerken gewid-
met war: zum einen die Oper La Chute de la maison Usher,
deren Libretto Debussy selbst nach Edgar Allan Poes
Erzihlung The Fall of the House of Usher (genauer: nach
der 1857 erschienenen franzosischen Ubersetzung von
Charles Baudelaire) verfafit hatte; der Stoff beschiftigte
ihn mindestens seit Januar 1890, und noch in seinen
letzten Lebensmonaten sollte er darauf hoffen, das Werk
fertigstellen zu kénnen. Zum anderen hatte Serge de
Diaghilew bei Debussy eine Ballettmusik fir seine be-
rithmten Ballets russes in Auftrag gegeben, die aber iiber
einige Titelentwiirfe (Masques et bergamasques, L’Etemelle
aventure und L’Amour masqué) und ein vom Komponisten
selbst entworfenes Szenario nicht hinauskam. So sind als
einziges grofleres Werk neben den Préludes fur das Jahr
1910 die Trois Ballades de Frangois Villon zu verzeichnen.

Anhand der Datierungen von neun der zwolf Prélu-
des des ersten Heftes in Debussys Manuskript 148t sich
ihre Genese chronologisch annihernd genau rekonstruie-
ren. Obwohl Durand die Stiicke 1910 in einem Band
veroffentlichte, scheint Debussy das Werk nicht unbe-
dingt zyklisch verstanden zu haben; jedenfalls gelangten
die Stiicke — ohnehin nicht fiir den Konzertsaal gedach,
sondern fiir das Spiel unter vier Augen, wie der Komponist
einmal duflerte — gruppenweise und in loser Reihenfolge
zur Urauffithrung. Die folgende Ubersicht enthilt jeweils
das im Manuskript vermerkte Datum der Komposition
sowie Datum, Ort und Interpreten der Urauffithrung.

-1 (... Danseuses de Delphes)
7.12.1909 / 25.5.1910 — S M.L! - Claude De-
bussy '

-1l (... Voiles)
12.12.1909 / 25.5. 1910 — S.M.1. — Claude De-
bussy

—-II {...LeVentdanslaplaine)
11.12. 1909 /7 29. 3. 1911 — S.M.L. - Claude De-
bussy

~1V. (... «Les sons et les parfums tournent dans l'air du
sotr» )
1.1. 1910/ 29. 3. 1911 - S.M.IL. - Claude Debussy
- V. (... LesCollines d’Anacapri)
26.12.1909 / 14. 1. 1911 - S.N.2 — Ricardo Vifies
- VI (... Despassurlaneige)
27.12.1909 / 29. 3. 1911 — S.M.L. -~ Claude De-
bussy :
- VIL (... CegqwavuleventdOuest)
nicht datiert / Urauffithrung nicht feststellbar
~ VIIL (... La Fille aux cheveux de lin )
15.-16.1.1910 / 14.1. 1911 - S.N. - Ricardo
Vifies
~IX. (... LaSérénade interrompue)
nicht datiert / 14. 1. 1911 — S.N. — Ricardo Vifies
-X. (... LaCathédrale engloutie)
nicht datiert / 25. 5. 1910 - S.M.L. - Claude De-
bussy '
- XL (...LaDansede Puck)
4.2.1910/ 25.5. 1910 - S.M.IL. - Claude Debussy

-XII. (...Minstrels)
5.1.1910/ 29. 3. 1911 - S.M.I. - Claude Debussy

Auf den ersten Blick scheinen die beiden Hefte der
insgesamt 24 Préludes Debussys eine Tradition der Kla-
vierliteratur fortzusetzen, die mit Johann Sebastian Bachs
Wobltemperiertem Clavier beginnt und tiber Frédéric
Chopins Opus 28 (1836/39) zu Alexander Skrjabins
Opus 11 (1888/96) fithrt; zumindest bekennen sich alle
diese Werke zu der durch das diatonische System nahege-
legten Anzahl von 24 Priludien beziehungsweise Préludes
(die einzige Ausnahme im 19.]Jahrhundert bildet der
exzentrische Charles-Valentin Alkan mit seinen 1847
komponierten 25 Préludes Op. 31). Doch die Parallelitit
ist rein duflerer Natur; nicht nur, dafl die Erfiillung der
Zahl durch ein iibergeordnetes harmonisches Schema den
nur sporadisch tonalen Préludes Debussys abgeht — sie
stehen dariiber hinaus mit ihren Titeln und deren Umset-
zung in Klang und Form eher dem Genre des Charakter-
stiicks nahe. Dabei ist zu beachten, dafl der Komponist
die Titel seinen Préludes bewuflt nachgestellt hat, um den
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Interpreten vor dem unmittelbaren Einfluf dieser subjek-
tiven Uberschriften freizuhalten.

Es scheint mir wichtig, kurz die auflermusikalischen
Anregungen zu skizzieren, die Debussy im ersten Heft
seiner Préludes aufgegriffen hat.

Vorbild der Danseuses de Delpbes (,,Delphische Tin-
zerinnen®) diirfte das Photo eines drei Tinzerinnen
darstellenden Friesausschnitts des delphischen Apollo-
Heiligtums gewesen sein, das der Komponist im Louvre
entdeckt hatte. Nach Aussage der franzésischen Pianistin
Marguerite Long soll Debussy selbst das Stiick langsam
und mit fast metronomischer Strenge gespielt haben, eine
Beobachuwung, die sich dank der Aufnahme des Komponi-
sten fiir die Welte-Music-Rolls verifizieren lifit.

Die Voiles (,Segel® oder ,,Schleier) sind, rund fiinf
Jahre nach dem sinfonischen Triptychon La Mer, eine
weitere Hommage Debussys an das Meer; es bandelt sich
nicht um ein Strandphoto als Ansichtskarte zum 15. August,
bemerkte der Komponist und beugte damit einer ,impres-
sionistischen® (Fehl-)Interpretation vor.

Le Vent dans la plaine (,Der Wind iiber der Ebene®)
greift auf das erste, 1888 entstandene Heft der Ariettes
oubliées zuriick; das erste dieser drei von Debussy verton-
ten Gedichte Paul Verlaines — C’est ['extase langoureuse aus
der Sammlung Romances sans paroles (1874) — trigt als
Motto zwei Verse von Charles-Simon Favart: Le vent dans
la plaine / Suspend son haleine (,Der Wind iiber der Ebene
/ Hilt seinen Atem an®).

Ein Vers des Gedichtes Harmonie du soir aus Charles
Baudelaires berithmten Fleurs du mal (1857) hat dem
vierten Prélude seinen Titel gegeben: Les sons et les parfums
tournent dans l'air du soir (,Klinge und Diifte schweben in
der Abendluft“); die trotz des %-Taktes erkennbaren
Walzer-Anklinge des Stiicks finden in der dem Titelvers
folgenden Zeile von Baudelaires Gedicht ihre Entspre-
chung: Valse mélancolique et langoureux vertige! (,Melan-
cholischer Walzer und triumerischer Taumel!“).

Les Collines d’Anacapri (,Die Hiigel von Anacapri®)
stehen als Symbol Italiens; es ist die einzige Spur, die
dieses Land in Debussys musikalischem (Euvre hinterlas-
sen hat — kein Wunder, war doch sein Aufenthalt als
Triger des Prix de Rome in der Villa Medici ein fast
traumatisches Erlebnis. Die durchwegs monotonale Anla-
ge des Stiicks mag in der neapolitanischen Volksmusik
thren Ursprung haben, abseits freilich der von den
Virtuosen der Romantik favorisierten Form der Taran-
tella.

Das vielleicht personlichste Prélude der Sammlung
ist das sechste, Des pas sur la neige (,Spuren im Schnee®);
Spielvorschriften wie ce rythme doit avoir la valeur sonore
d’un fond de paysage triste et glacé (,dieser Rhythmus soll
den Klangcharakter des Hintergrunds einer traurigen und
vereisten Landschaft haben“) oder comme un tendre et
triste regret (,wie ein zirtliches und trauriges Bedauern®)
scheinen jedenfalls mehr als blofle ,Regieanweisungen®
zu sein. Es ist nicht auszuschhieffen, daff die schwere
Krankheit, der Debussy am 25. Mirz 1918 schliefilich
erliegen sollte, und die sich in der Entstehungszeit der
Préludes erstmals bemerkbar machte, die ,Spuren im
Schnee” zu einer musikalischen Todesahnung des Kom-
ponisten werden lieff, der in seinen Briefen noch viele
verbale folgten.

Ce gu'a vu le vent d’Ouest (,Was der Westwind
gesehen hat“) bildet das Pendant zu Voiles: die leichte

Brise des zweiten Préludes hat sich in einen Sturm
verwandelt, der seine unbindige Kraft in chromatischen
Gingen und Ganztonleitern entfaltet. Zum anderen ist
das Stiick eine konsequente Steigerung des dritten Prélu-
des, Le Vent dans la plaine.

Auch La Fille aux cheveux de lin (,Das Midchen mit
den flachsblonden Haaren®) geht auf eine dichterische
Vorlage zuriick, auf die gleichnamige Chanson écossaise
aus Leconte de Lisles Sammlung Poémes antiques
(1845/62). Schon 1882 hatte sich Debussy mit diesem
Gedicht beschiftigt und es als Kunstlied in Musik gesetzt,
um es seiner Gonnerin Marie-Blanche Vasnier zu wid-
men; wihrend diese Arbeit des Zwanzigjihrigen noch
ganz der Romantik verhaftet war, erweist sich die Prota-
gonistin des Préludes in Wort und Musik als wiirdige
Schwester der geheimnisvollen Mélisande.

Besondere Liebe verband Debussy mit Spanien; nach
den drei Sitzen der Ibéria (1905/08) aus den Images fiir
Orchester und dem Mittelsatz der wenige Jahre zuvor
entstandenen Estampes fiir Klavier, La Soirée dans Gréna-
de, entfithren uns die Klinge von La Sérénade interrompue
(»Das unterbrochene Stindchen®) erneut in das Land
jenseits der Pyrenien. Zwei Singer, so interpretierte
Manuel de Falla den Hergang des Stiicks, streiten mit
ihren Gitarren um die Gunst einer Schénen, die, verbor-
gen hinter dem Blumengitter ihres Fensters, das galante
Turnier aufmerksam verfolgt.

La Cathédrale engloutie (,Die versunkene Kathedra-
le“) geht auf eine bretonische Legende zurlick, die
Debussy in Ernest Renans Sowvenirs denfance et de
Jeunesse (1883) entdeckte: manchmal, so berichtet die
Sage, taucht beim ersten Licht des Tages die Kathedrale
der versunkenen Stadt Ys aus den Fluten des Meeres von
Douarnenez wieder empor, und durch den morgendli-
chen Nebel erklingt das Geldut ihrer Glocken.

In William Shakespeares A Midsummer Night’s Dream
treibt ein lustiger Kobold sein Unwesen; seine Spriinge
und Eskapaden zeichnet La Danse de Puck (,Pucks Tanz®)
in einem brillanten Scherzo nach. Dieses Prélude war
zwar nicht die erste Beschiftigung Debussys mit dem
groflen englischen Dramatiker, doch die fritheren Projek-
te von Bithnenmusiken zu As You Like It (1902) und True
Chronicle History of the Life and Death of King Lear (1904)
blieben weitgehend unvollendet.

Minstrels (hier im Sinne von: ,Musikanten®) kniipft
an Golliwogg’s cake walk aus dem Klavierzyklus Children’s
Comer (1908) an; der Cakewalk, traditioneller Tanz der
nordamerikanischen Negersklaven in synkopischem
%-Takt, war um 1900 als einer der Vorliufer des Jazz
nach Europa gekommen. Mit ihm verband sich die
Atmosphire der Music-Hall, die im Paris der Jahrhun-
dertwende en vogue war, und so konnte Debussy des
Erfolges dieses Préludes gewiff sein.

Michael Stegemann

Die von Maurice Ravel und anderen gegriindete Société
Musicale Indépendante, die am 20. 4. 1910 in der Pariser Salle
Gaveau ihr erstes Konzert veranstaltete; auf dem Programm
stand unter anderem die von Ravel gespielte Urauffithrung von
Debussys Klavierstiick D’un cabier d'esquisses (1903).

2 Die von Camille Saint-Saéns und anderen am 25.2.1871
konstituierte Société Nationale de Musique.



HINWEISE ZUR INTERPRETATION

Bei der Wahl der Fingersitze wurde, ausgehend von
einer normal gebauten Hand, vor allem ein leichtes,
bewegliches Handgelenk angestrebt, um so grofie Freiheit
des Anschlags zu gewihrleisten. Das Untersetzen scheint
mir eine wertvolle Alternative zum Gebrauch des rechten
(Forte-)Pedals zu sein, die echtes Legatospiel ermoglicht
und der Hand dabei in vielen Fillen Entspannung ge-
wihrt; wenn die vorliegende Ausgabe nur wenige diesbe-
ziigliche Anweisungen enthilt, so vor allem, um die
Typographie des Notentextes nicht zu iiberlasten.

Abgesehen von diesen kurzen Anregungen sollte
man nie den Rat aufler acht lassen, den Debussy selbst als
der Weisheit letzten Schlufl im Vorwort zu den beiden
Heften seiner Etudes erteilt: Jeder ist sich selbst der beste
Schulmeister. Suchen wir unsere Fingersitze! Mit sehr viel
Humor und nicht ohne eine gewisse Besorgnis rechnet
Debussy mit dem méglichen Miflbrauch des Forte-Pedals
in seiner Musik ab: Es ist vielleicht ganz einfach eine
Tatsache, daff der #bermaflige Gebrauch des Pedals nur dem
Zwecke dient, mangeinde Technik zu vertuschen, und daff
man natirlich viel Liarm machen muff, um die Musik, die
man da massaskriert, nicht zu bhoren.

So war es nur selbstverstindlich, daff in dieser
Neuausgabe auf jegliche Pedalangabe seitens des Heraus-
gebers verzichtet wurde. Die Subtilitit und die Prizision,
die fiir eine sinnvolle Anwendung der Pedale notwendig
sind, bringen eine zwangsliufig ungenaue Bezeichnung
mit sich, die der klanglichen Ausgewogenheit nur schaden
wiirde.

Auch der - zugegeben sehr verfiihrerische — Ge-
brauch des dritten (Sostenuto-)Pedals birgt gewisse Ge-
fahren; in den meisten Fillen geht das Mehr an Klarheit
auf Kosten des Klangzaubers.

Eine kluge, niemals iibertriecbene Dosierung dieser
drei Pedale sollte dazu beitragen, Debussy irgendwo
zwischen Monet, Seurat und Turner anzusiedeln, weitab
jedenfalls von jenem ,Impressionismus“, den eine falsche
Tradition mit seiner musikalischen Welt in Verbindung
bringen will; die bertthmte Aufierung Debussys zu dieser
»Erfindung® Louis Leroys mag als Zeugnis dienen: Ich
versuche, etwas anderes zu machen, Realitdten gewisserma-
fen, und diese Dummkdépfe nennen das ,Impressionismus®,
ein Begriff, der vor allem von Kunstkritikemn denkbar falsch
angewandt wird ...

Debussys Ausspruch, es sei wichtiger, einen Sonnen-
aufgang zu sehen als die Pastoralsinfonie zu horen, gibt
uns einen wertvollen Schliissel zur Interpretation seiner
Werke; und wenn er noch einen Schritt weiter geht und
behauptet, die Musik sei nicht fur das Papier, sondern fiir
das Ohr geschaffen, sei keine graphische Abstraktion,
sondern horbare Wirklichkeit, dann weiff man erst recht,
woran man ist: Seine Musik besteht vor allem aus Kligen
und Farben, und nur daraus.

Ungeachtet ihrer einzigartigen bildhaften Kraft ha-
ben diese Préludes nichts mit einer irgendwie gearteten
Programmusik zu tun; Debussy eroffnet, suggeriert ein
weites Feld sinnlicher Moglichkeiten.

Wenn ich fiir manche der Préludes einen bestimmten
Weg vorgezeichnet habe, so ist dies natiirlich nur eine
personliche Vorgabe, Ergebnis einer bestimmten Sensibi-
litit und einer bestimmten Kultur; die Titel der Préludes
sollen schlieflich nur im nachhinein eine Wirkung aus-
iiben.

Die Tatsache, dafi Debussy das erste Heft seiner
Préludes in weniger als zwei Monaten komponiert hat,
darunter so unterschiedliche Sticke wie Les Collines

d’Anacapri und Des pas sur la neige binnen nur zweier
Tage, darf uns nicht dazu verleiten, diese Hast und
Spontaneitit nachvollziehen zu wollen; der Interpret,
dem die metaphysische Individualitit der Dinge nicht
entgeht, sicht sich vor der Aufgabe einer langen Arbeit der
Aufklirung . . . in einer Welt, in der ,Wolke“ nicht einmal
unbedingt das Synonym fiir ,Verschwommenheit* ist.

— 1 (... Danseuses de Delpbhes)

Debussy eroffnet das erste Heft seiner Préludes mit einer
Beschworung der griechischen Antike.

Der feierliche, von archaischen Harmonien gestiitzte
Vortrag verlangt die Gravitit und die rhythmische Stren-
ge, mit denen Debussy selbst das Stiick gespielt haben
wollte. Die Effekte der Fingerzymbeln (T.8-9 und
T.16-17) miissen wie eine Folge konzentrischer, strah-
lend leuchtender Schwingungen klingen. Der letzte Ak-
kord ist ein demiitiges Niedersinken, wie nach einer
enttiuschten Hoffnung.

-1 (... Voiles)

Wie viele Symbolisten liebte es auch Debussy, sich mit
Geheimnissen und Doppelsinnigkeiten zu umgeben; eine
solche Doppelsinnigkeit schwebt auch iiber diesem Prélu-
de, dessen Vortrag aus einer absteigenden Folge kurzer
Glissandi entsteht, die ebensogut das Bild einiger Segel-
boote auf dem leicht bewegten Meer wachrufen, wie die
Durchsichtigkeit eines Gewebes, hinter dem sich ein
symbolistisches Gemilde in seiner ganzen Sinnlichkeit
offenbart.

Von grofler Wichtigkeit ist es, Ausgewogenheit im
Gebrauch der beiden Pedale zu beachten, damit die
harmonische Geschlossenheit, die der wiederholten Ver-
wendung der Ganztonleiter entspringt (ausgenommen die
T. 42—47), sich nicht in einen monotonen und farblosen
Klang-Lichthof verwandelt. (So missen zum Beispiel die
ersten vier Takte so klar und gebunden gespielt werden,
als handle es sich um zwei deutlich unterscheidbare
Instrumente.)

Die strengste Befolgung der Notation und der
Punktierungen, selbst da, wo sie ,unnatiirlich® wirken
(etwa in T.18, dessen Notation charakteristisch fiir
Debussy ist), ist der sicherste Weg zu einer richtigen
Interpretation.

—1III. (... Le Vent dans la plaine)

Dieses Prélude steht zwischen der leichten Brise der
Voiles und dem entfesselten Sturm von Ce gu'a vu le vent
d’Ouest, und so mufl Le Vent dans la plaine wie ein Hauch
an den Grenzen der Korperlosigkeit verstanden werden;
dabei soll uns der kurze Windstof8 des Mittelteils daran
erinnern, dafl auch dieses Prélude zwar dem Ideal Debus-
sys gemif} ,nicht niedergeschrieben zu sein scheint®, doch
nichtsdestoweniger von dieser Welt ist.

Das Forte-Pedal muf§ in diesem Stiick mit grofiter
Sparsamkeit eingesetzt werden, damit die Wellenbewe-
gung ausschliefllich durch die Sekund- und Septim-Inter-
valle erreicht wird. Auch die Genauigkeit der Tondauern
ist unerlifiliche Ingredienz eines jeden Lehrlings der
Alchimie.

—1V. (..., Les sons et les parfums tournent

dans l'air du soir”)

Dieses Stiick ist vielleicht das doppelbddigste und genial-
ste der 24 Préludes, Beispiel einer harmonischen Zwitter-
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