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VORWORT

Fiir den Herausgeber einer Urtextausgabe von
Werken Chopins ergeben sich deshalb so schwierige
Probleme, weil Chopin an seinen Werken immer
wieder, auch nach der Drudklegung, gefeilt und
kleine Anderungen vorgenommen hat. Das Problem
des Chopinschen Urtextes liegt also darin, daf} es
nicht einen, sondern mindestens zwei, manchmal so-
gar drei oder vier verschiedene ,Urtexte gibt, die
oft gleichberechtigt nebeneinander bestehen. Gerade
an dieser Tatsache scheiterten die meisten bisherigen
Urtextausgaben, die entweder nur jeweils eine Fas-
sung bevorzugt:n oder — was hiufiger vorkam —
eine Mischung aus mehreren Fassungen vornahmen,
ohne den Beniitzer iiber die Auswahl aufzukliren.
Es soll hier nun erstmals der Versuch unternommen
werden, die gleichberechtigten Varianten und ihre
Herkunft nebeneinander im Text darzustellen').
Nur so ist es moglich, Chopins Text wirklich gerecht
zu werden. Denn durch die Verbannung der oft
sehr wichtigen Varianten in den Revisionsbericht,
wie es etwa in der polnischen Paderewski-Ausgabe
geschah, wurden diese gleichsam textlich degradiert.
Auflerdem nehmen sich nur die wenigsten Musiker
die Miihe, Revisionsberichte zu lesen. Die an sich
berechtigte Frage, ob nicht die chronologisch letzte
Version in gewisser Hinsicht als endgiiltige anzuse-
hen sei, mufl bei Chopin verneint werden. Dazu
ist es wichtig, einen Blick auf seine Arbeitsweise zu
werfen, soweit sie sich aus den Biographien und aus
dem Quellenmaterial rekonstruieren lifit. Die
groflen Konturen eines Werkes standen meist schon
in der ersten skizzenhaften Niederschrift fest. Im-
mer wieder gefeilt hat Chopin nur an wichtigen
Nahtstellen, oft auch nach der Publikation eines
Werkes, an Stellen, deren Satzweise problematisch
war, z. B. durch Quinten- und Oktavparallelen des
ersten Entwurfes, oder an Stellen, fiir deren har-
monische Kiihnheit es noch keine Prizedenzfille
gab. Die Varianten betreffen also meist nur wenige,
aber wichtige Stellen im Verlauf eines Stiickes. Un-
abhingig von der Chronologie verschiedener Aus-
gaben desselben Werkes liflt sich feststellen, dafl
oft jede dieser Ausgaben Varianten oder Korrek-
turen enthilt, die in den anderen Quellen fehlen.
Auch gibt es in einigen Fillen mehrere voneinander
abweichende Autographe desselben Werkes.

Viele Werke Chopins erschienen fast gleichzeitig
(eincm damaligen Verlegerabkommen zufolge) in

1) In unserer Ausgabe konnte zur Texterstellung der Etiide
Op. 10/2 erstmalig ein abweichendes Autograph herangezogen
werden, so dafl deren Text eine Erstveroffentlichung darstellt,

Leipzig und in Paris. Fiir die deutsche Original-
ausgabe wurde meistens eine sehr genaue Abschrift
hergestellt (oft vom Freund und Schiiler Chopins,
Julian Fontana), in die Chopin dann oft mit minu-
zibser Genauigkeit viele Anderungen in der Dyna-
mik, im Pedalgebrauch, in den Versetzungszeichen
und Verzierungen eintrug. Diese korrigierte Ab-
schrift wurde dann oft — z. B. bei den Etiiden
No. 2—7 und 9—12 aus Op. 25 — als Druckvor-
lage an den deutschen Verleger geschickt. Fiir die
franzsische Originalausgabe scheint hingegen eine
eigene Handschrift Chopins (die im Falle von
Op. 25 heute verschollen ist) als Vorlage gedient
zu haben. Es ist nun merkwiirdig, dal Chopin
manche Verbesserungen, die er fiir die deutsche
Ausgabe vornahm, nicht in die franzosische Aus-
gabe iibertrug. So z. B. in der Ges-Dur-Etlide
Op. 25/9 Takt 37/38, wo Chopin die Fassung der
Absdirift, die als Quellenvorlage fiir die deutsche
Ausgabe diente, korrigierte, in der franzosischen
Fassung aber (wohl aus Versehen) die unkorrigierte
Version drucken lieff. Umgekehrt nahm er aber fiir
die franzosische Ausgabe mehrere Verinderungen

“vor, die. wieder in der deutschen Ausgabe fehlen!

So etwa in der As-Dur-Etiide Op. 25/1 Takt 21,
wo die franzdsische Fassung eine neue Bafllinie
bringt, offensichtlich deshalb, weil Chopin die
(durchaus nicht storenden) ,Schubertschen® Oktav-
parallelen zwischen Oberstimme und Bafl Taks
20—21 eliminieren wollte.

Etwas anders ist die Sachlage bei den Etiiden
Op. 10. ‘Hier stimmen die deutsche und die fran-
zosische Originalausgabe in Zeileneinteilung und
Notenanordnung der Etiiden 1—11 genau iiberein.
Da die franzdsische Ausgabe sich in Einzelheiten
(u. a. in der Beibehaltung von Schreibfehlern Cho-
pins) enger an das Autograph anschliefit als die
deutsche, ist der Schlufl naheliegend, daf entweder
ein Korrekturabzug oder ein friihes Exemplar der
franzosischen Ausgabe als Vorlage fiir die deutsche
Originalausgabe diente. — Die nicht unerhebliche
Anzahl kleiner Abweichungen zwischen beiden Aus-
gaben jedoch, vor allem in den Versetzungszeichen,
148¢ sich entweder durch die Arbeit eines schr intel-
ligenten deutschen Verlagslektors oder durch eine
eigene Revision Chopins erkliren. Obwohl eher das
erstere anzunehmen ist, bleibt der merkwiirdige
Sachverhalt bestehen, dal in der Etiide Op. 10/3
die deutsche Versioh der Takte 34—35 genau mit
einer spiteren handschriftlichen Korrektur Chopins
im franzosischen Exemplar seiner Schiilerin




O’Meara (spiter Mme. Dubois) an der Parallelstelle
Takt 30—31 iibereinstimmt. Solche handschrift-
lichen Eintragungen Chopins in Exemplaren seiner
Schiiler werden hier in runder Klammer wieder-
gegeben, soweit sie nicht eigens vermerkt sind.
Neben dem Exemplar von Mme. Dubois gibt es noch
Eintragungen im Exemplar seiner Schiilerin Jane
Stirling, die — im Original derzeit verschollen — in
der Oxford Edition von E. Ganche wiedergegeben
wurden, einer Ausgabe, die leider nicht frei von Irr-
tiimern und Druckfehlern ist. Uber die wihrend des
Unterrichtes in Exemplare seiner Schiiler eingetra-
genen Anderungen kann man geteilter Meinung sein,
was ihre Endgiiltigkeit betrifft. Oft handelt es sich
um wirkliche Verbesserungen (etwa in Takt 46 der
Etiide Op. 10/11), manchmal aber mag es sich auch
um eine gelegentliche Laune gehandelt haben.

Das Problem wird schliellich noch weiter dadurch
kompliziert, dafl sowoh! von den franzésischen wie
von den deutschen Ausgaben Titelauflagen und
Neustiche gedruckt wurden, die bis in das spite
19. Jahrhundert die gleichen Verlagsnummern und
nahezu identische Titelvignetten beibehielten.
Manche sogenannte Erstausgabe stellte sich als ein
erst nach Chopins Tod herausgekommener Neustich
heraus, was ebenfalls zu zahlreichen Irrtiimern
fiihrt. Selbst die sonst sehr sorgfiltige Paderewski-
Ausgabe ist nicht frei von solchen Fehlbeurteilungen.

Die Etiiden Chopins bieten aber nicht nur Text-, -

sondern auch grofle pianistische Probleme, deren
Diskussion sicherlich erwiinscht ist. Im Rahmen die-
ser Ausgabe ist es aber leider nicht méglich, diese
Probleme zu behandeln. Wir beschrinken uns dar-
auf, in moglichst kurzer, prignanter Form den
Urtext mit seinen wichtigen Varianten zu bringen.
Offensichtliche Schreib- und Drudkfehler, die leider
in den Originalquellen ziemlich hdufig sind, kén-
nen nicht erwihnt werden. So fehlt beispielsweise
in der Etiide Op. 10 No. 6, Takt 15, in allen
Quellen b vor dem 8. Sechzehntel, oder in den
Autographen von Op. 25 No. 1 § vor der Note d
in Takt 16; in der deutschen Originalausgabe von
Op. 10 No. 2 steht auf dem 2. Viertel von Takt 7
eine sicher nicht auf Chopin zuriickgehende E-Dur-
Harmonie. Fehler dieser Art systematisch anzufijh-
ren muf} einer wissenschaftlichen Ausgabe vorbehal-
ten bleiben.

Besondere Sorgfalt wurde den Fingersitzen ge-
widmet. Alternativ-Fingersitze erwiesen sich oft als

notwendig, weil die unterschiedliche Grofle, Stirke
und Dehnbarkeit der Hinde beriicksichtigt werden
mufl. Chopins eigene Fingersitze sind selbstver-
stindlich richtunggebend, es soll aber erinnert wer-
den, daf! das Chopin-Klavier eine wesentlich leich-
tere Spielbarkeit und einen geringeren Tastentief-
gang als das moderne Klavier hatte. Ubrigens hat
Chopin selbst seine Fingersitze oft variiert und in
die Exemplare seiner Schiiler von den Originalaus-
gaben abweichende Fingersitze eingetragen. Die
guten Fingersitze der Paderewski-Ausgabe sowie
der Ausgaben von Cortot und Ignaz Friedman
wurden in einigen Fillen iibernommen.

Bei Triolen, z. B. in Op. 10 No. 12, Takt 55, 60,
62, schrieb Chopin iiber die Triolen-Dreier Bogen,
die von Legato-Bégen nicht zu unterscheiden sind.
Hier ist eine eindeutige Unterscheidung, ob mit die-
sen Bdgen auch ein Legato intendiert ist, nicht zu
treffen, Ahnlich wie Schubert notierte Chopin seine
Akzentzeichen oft so groff, daf} sie wie kleine Dimi-
nuendo-Gabeln aussehen. Es wurde versucht, diese
Notations-Eigenheiten soweit wie moglich im Druck
wiederzugeben. .

Ein Crescendo auf lingere Strecken bedeutet bei
Chopin zweifellos, daf solche Stellen piano anfan-
gen sollen, Dies gilt etwa fiir Op. 10 No. 4, Takt 66,
Op. 25 No. 4, Takt 23, oder fiir die Etiide Op. 25
No. 12, Takt 57.

Chopins Bogenziehungen bediirfen vielleicht
einer Erlduterung: In klassischer Manier lifit Cho-
pin die Bdgen oft am Taktende abschlieflen, obwohl
zweifellos eine Legato-Bindung in den nichsten Take
gemeint ist, also z. B. Eﬁl’ bedeutet oft ErT F.

Schlieflich sei noch auf die wichtige, oft mifi-
achtete Regel hingewiesen, dafl Chopins ein- und
mehrtdnige Vorschlige nicht vor, sondern meist
unbetont, a u f dem guten Taktteil zu spielen sind.

Die wenigen, durch Quellen nicht belegten Hin-
zufiigungen des Herausgebers wurden stets durch
eckige Klammern kenntlich gemacht.

Fiir wertvolle Hinweise und Ratschlige sowie fiir
die Hilfe bei der Quellenbeschaffung danke ich be-
sonders den Herren Dr. Ewald Zimmermann, Pro-
fessor Oswald Jonas, Dr. Georg Floersheim und
Arthur Hedley 1 sowie der Pierpont Morgan
Library. Ich hoffe, mit dieser Ausgabe zur besseren
Kenntnis des einmaligen Genies Chopins beigetra-
gen zu haben.

Paul Badura-Skoda
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PREFACE

The editor of an Urtext .edition of works by
Chopin is faced with problems of more than
ordinary thorniness; the reason is that Chopin never
really stopped polishing away at his music,
continuing to make this or that little alteration
even after a piece was published. The principal
stumbling blodk of Chopin’s Urtext, then, lies in
the fact that there is not just a single Urtext, but
at least two, and sometimes even three or four
different ones, all on a par with each other. This
source situation has been responsible for the draw-
backs of most Urtext editions so far; they have
either tended to favour a single version, or — more
frequently — have printed 'a mixture of several
versions without enlightening the reader or player
as to what readings come from what sources. In our
edition an attempt has been made for the first time

to present the equally authentic variants (identi-

fying their origin) side by side as it were in the
musical text!). Only in this way is it possible to do
justice to Chopin’s text. Banishing the (often highly
important) variant readings to the Editor’s Report or
Critical Notes — as happened for instance in the
Polish Paderewski edition — is tantamount to de-
grading them textually. All the more, since only very
few musicians ever take the trouble to read things
like Critical Notes. But would it not be logical to
regard the last version in point of time as somehow
definitive? This question, although perfectly justi-
fied, must be answered in the negative where Cho-
pin is concerned. In this connéction it is import-
ant to cast a glance at Chopin’s way of working,
as far as it can be reconstructed from biographies
and from the source material. The large contours
of a work were usually established in the first
sketchy drafe. It is amazing with what accuracy
Chopin put his ideas down on paper and how very
closely he kept to his basic concept at later stages of
composition. His ceaseless polishing was limited
to important formal junctures, to passages whose
compositorial structure was problematic (e. g. due
to parallel fifths or octaves in the first draft) or
to passages for whose harmonic boldness there was
no precedent. The variants, then, usually have to do
with just a few, but important, places in a piece.
Thus, each of the different original editions contains
variants and corrections missing in other sources.
Occasionally, Chopin made different autograph
manuscripts of the same work.

Y In p:;aring the text of the Etude Op. 10/2 for this

edition we were able to use, for the first time, a divergent

autqgraph; the text of this Etude is thus a first publication.

In accordance with a publishers’ agreement in
force at the time, many of Chopin’s works were
published almost simultaneously in Leipzig and in
Paris. For most of the original German editions
an extremely painstaking copy was prepared (many
of them by Chopin’s friend and pupil Julian Fon-
tana), in which Chopin — with the utmost accu-
racy — wrote in numerous changes of dynamics,
pedalling, accidentals and embellishments. This
corrected copy was — as in the case with several
Etudes from Op. 25 — sent to the German pub-
lisher as the engraver’s copy. For the original French
edition, on the other hand, one of Chopin’s own
autographs (that of Op. 25 is now lost) seems to
have served as the source. It is curious that Chopin
neglected to put into the French edition many of
the improvements he made for the German edition.
One case in point is bars 37/38 of the Etude in
G flat major, Op. 25/9; here Chopin made a cor-
rection in the copy intended for the German pub-
lisher, but allowed (probably an oversight) the
uncorrected version to be printed in the French
edition. But he also made alterations for the French
edition which do not appear in the German one,
for example in bar 21 of the Etude in A flat major,
Op. 25/1, where the French version has a new bass
line, obviously because Chopin wanted to eliminate

“the (not at all disturbing) “Schubertian” parallel

octaves between the upper part and the bass in

~bars 20—21.

The textual situation in the Etudes Op. 10 is
somewhat different. Here the original German and
French editions agree exactly in the disposition of
the staves and notes in Etudes 1—11. Since the
French edition adheres to the autograph more
closely in certain details (among other things it
retains Chopin’s notational errors), it is possible
to conclude that either a set of proofs or an early
copy of the French edition served as the source
for the original German edition. The not incon-
siderable number of little divergencies between the
two editions, primarily as regards accidentals, can
be explained either by the work of a very intelli-
gent German publisher’s reader or by a revision
on the part of Chopin himself. Although we can
assume that the former was more likely, there is
no denying the curious circumstance that in the
Etude Op. 10/3 the German version of bars 34—35
agrees exactly with' a later correction made by
Chopin in the French copy of his pupil Miss
O’Meara (later Mme Dubois) at the parallel pas-




sage in bars 30—31. These holograph entries in his
pupils’ copies appear in round brackets in our
edition (if they are not mentioned specially). In
addition to the Dubois copy, there are also mark-
ings by Chopin in the copy of his pupil Jane Stir-
ling. These are contained in the Oxford Edition
by E. Ganche (the original is lost); that edition,
however, is unfortunately not free from printing
— and other — errors. Opinion may well be divided
as to the definitiveness of alterations made in
pupils’ copies during lessons. Often the alterations
in question are real improvements (e. g. in bar 46
of the Etude Op. 10/11), but in some instances
they may equally well have been the result of a
momentary whim. '

The Chopin editorial problem is further compli-
cated in that “Titelauflagen” (reprints with new
title pages) und new engravings of both the French
and German editions were printed until the late
19th century; these had the same publisher’s num-
bers and, almost identical title-page vignettes. Many
a so-called first edition has proved to be a new
engraving which was not published until after
Chopin’s death — yet another source of numerous
errors. Even the Paderewski edition, which in most
respects is extremely accurate, is not free from such
mistaken judgements.

Chopin’s Etudes present not only textual prob-
lems but pianistic problems of comparable magni-
tude, a discussion of which is certainly desirable.
Unfortunately, it is not possible to go into these
points in this edition. We have limited ourselves to
printing the original text and most important
variants in as concise a form as possible. Obvious
errors in writing and printing, which are rather fre-
quent in the original sources, cannot be mentioned
singly. For example, in bar 15 of the Etude Op. 10/6
there is no  before the 8th semiquaver in any
source; in the autographs of Op. 25/1 there is no
before the 1st note (d) in bar 16; in the German
original edition of Op. 10/2 there is an E major
harmony on the 2nd crotchet of bar 7 that could
certainly not have been written by Chopin. A system-
atic list of errors of this kind will have to wait
for a scholarly edition.

Particular care has been given to fingerings.
Alternative fingerings often proved to be neces-

sary, since the varying size, strength and exzensibil-
ity of pianists’ hands had to be taken into account.
Chopin’s own fingerings are of course directive, but
we must bear in mind that the Chopin piano had
a shallower touch than the modern one. Moreover,
Chopin often varied his own fingerings, writing
fingerings different from those of the original
editions into the copies of his pupils. The good
fingerings of the Paderewski edition and the
editions of Cortot and Ignaz Friedman have been
adopted in some instances.

When he wrote triplets, for example in Op. 10/12,
bars 55, 60 and 62, Chopin put slurs over the
three-note groups which cannot be distinguished
from legato slurs. Here it is impossible to make a
hard and fast decision as to whether these shurs
are intended to mean legato as well. Like Schubert,
Chopin often wrote his accent markings so big
that they look like short diminuendo wedges. So
far as possible, we have tried to reproduce this
feature of his notation in print.

A crescendo extending over a long passage
undoubtedly means that the passage should begin
piano. This applies for example to Op. 10/4,
bar 66; Op. 25/4, bar 23; and to Op. 25/12, bar 57.

Chopin’s slurring perhaps needs some clarifica-
tion: in the classical manner, Chopin often ends
the slur at the bar line, although a legato to the
next bar is undoubtedly intended. That is, £fIP
often means ErTr .

Finally, we must mention an important but often
disregarded rule: Chopin’s appoggiaturas (whether
they consist of one or more notes) are not played
before the beat but on it, and usually unaccent-
uated. *

The editor has made a very few additions which
are not supported by the sources; these appear in
square brackets.

For valuable information and advice, and for
assistance in procuring source material, I wish
ospecially to thank Dr. Ewald Zimmermann,
Prof. Oswald Jonas, Dr. Georg Floersheim, and the
Jate Arthur Hedley, as well as the Pierpont Mor-
gan Library. I hope that this edition may contri-
bute to a better knowledge and understanding of
Chopin’s unique genius,
' Paul Badura-Skoda

Vil
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ABKURZUNGEN

Eigenschrift

Abschrift von fremder Hand
Deutsche Originalausgabe
Franzdsische Originalausgabe
Exemplar der Schiilerin Mme, Dubois
(Titelauflage der franzésischen Ori-
ginalausgabe mit eigenhindigen Ein-
tragungen Chopins)

Oxford Edition

Ausgabe des Chopin-Schiilers Karol
Mikuli (1879)

Ausgabe des Chopin-Schiilers Julian
Fontana (ca. 1850)

alte Gesamtausgabe Breitkopf &
Hirtel

Polnische Ausgabe, gewdhnlich als
Paderewski-Ausgabe bezeichnet

Pedalbezeichnungen stammen vom Komponisten.

Fingersitze des Komponisten: kursiv.

Zusitze des Herausgebers: in eckigen Klammern.

Aut.

As.

DA

FA
Dubois, D

O
Mi

Fo
GA

Pad

ABBREVIATIONS:

Autograph

Copy in another hand

original German edition

original French edition

Copy of Chopin’s pupil Mme Dubois
(“Titelauflage” of the original
French edition with entries in Cho-
pin’s hand)

Oxford edition

Edition by Chopin’s pupil Karol
Mikuli (1879)

Edition by Chopin’s pupil Julian
Fontana (c. 1850)

the old Complete Edition by Breit-
kopf & Hirtel

Polish edition, commonly known as
the Paderewski edition

Pedal markings are by Chopin.

. Chopin’s fingerings are printed in italics.

Editorial additions appear in square brackets.
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A Madame la Comtesse d' Agoult 1
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Opus 25
1832/36

Hauptquellen: Franzdsische Originalausgabe = FA; Reinschrift des Autographs = Aut 2; Deutsche Originalausgabe = DA - Nebenquellen:

(Erste?) Niederschrift Chopins = Aut 1; Exemplar der FA (Titelauflage) mit Chopins eigenhindigen Eintragungen fiir seine Schiilerin O’Meara,
spiter Mme. Dubois = Dubois, Dub., D; Oxford-Ausgabe = O

= DA - Other Sources: Antograph,

Main Sources: Original French Edition = FA; Autograph, fair copy = Aut 2; Original German Edition =
(first version?) = Awt 1; Copy of FA (later impression) with Chopin’s bandwYitten remarks for his papil Miss O’Meara, later Mrs. Dubois =
Dubois, Dub., D; Oxford Edition = O
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very comscienceous engraver of
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Chopin. It is unlikely that the
A would bave altered the bar-

bar 26-28: Aut 2, DA 70 ~aee—
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Hauptquellen: Franzdsische Originalausgabe = FA; Abschrift mit Chopins Korrekturen, Vorlage fiir DA = As; Deutsche Originalausgabe =

DA - Nebenquellen: Frithe Niederschrift im %4 Takt, Fragment, 20 Takte, Presto agitato = Aut 1; Frithe Niederschrift in €, komplett, Agitato

= Aut 2; Exemplar der FA (Titelauflage) mit Chopins eigenhindigen Eintragungen fiir seine Schillerin O’Meara, spiter Mme. Dubois =
. Dubois, Dub., D

Main Sources: Original French Edition = FA; Copy for the original German Edition with Chopin’s corrections = As; Original German Edition

= DA - Other Sources: Autograph, early fragmentary version in %, 20 bars, Presto agitato = Aut 1; Autograph, early version in €, com-

plete, Agitato = Aut 2; Copy o/p FA (later impression) with (ll‘)bc;’pin’s habndwritten remarks for his pupil Miss O’Meara, later Mrs. Dubois =
. ubois, Dub., D
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