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PROFIT IN PAPER
Domus Kit are the most
beautiful architectural kits

in the market place.

-Easy to store - Easy to stock

-Die-cut

Full color £
Sagrada Basilica
Familia of S. Peter
(Barcelona) Vatican City

(Rome)

Empire -

State

Building

| (New York)

Tower Bridge
\ (London)

DOMUS KITS AVAILABLE:

Florence - Baptistry of S. Giovanni
Florence - Dome of S. Maria del Fiore
Florence - Giotto’s Campanile

Milan - Basilica of St. Ambrose

Milan - Velasca Tower

Pisa - Leaning Tower

Rome - Costantine's Arch

Rome - Temple of St. Peter in Montorio
Rome - Temple of Fortuna Virile

Turin - Mole Antonelliana

Vatican City (Rome) - Basilica of St. Peter
Venice - St. Mark's Campanile

Venice - Rialto Bridge

Vicenza - Villa "La Rotonda" by A. Palladio
Berlin - Brandenburg Gate

London - Tower Bridge

London - Big Ben

Moscow - St. Basil's Cathedral

New York - Empire State Building (height 51.09 inches)
New York - Empire State Building (height 32.6 inches)
Washington D. C. - Capitol

Barcelona - Sagrada Familia

Paris - Notre Dame

London - Big Ben (with battery clock)

Paris - Arc de Triomphe NEW

St. Basil's \
Cathedral
(Moscow) i
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With Paper Models, you enjoy all the fun
without the mess. These four-color models require no painting
or stenciling to give modelers a full color, scale model of the
world's greatest buildings including the Empire State Building,
the U.S. Capitol, St. Basil's Cathedral,

The Leaning Tower of Pisa and many many more!
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Francois Burkhardt

Editoriale per Domus Cina maggio 1998

|
|
| Nous dédions ce numéro a deux points forts qui ont marqué la culture matérielle de ces derniers mois. D’ un coté 1” architecture publique ,avec la présentation
d’ une série d’ objets différents dans leur fonction et par leur expression.D’ abord une église majestueusement placée sur la créte d’ une montagne, selon la
‘ tradition des lieux de culte votifs ol se rendent les pelerins . Suit un musée réalisé par une des personnalités qui depuis la construction du Centre Pompidou a
Paris est devenue une autorite dans ce domaine Avec cet édifice simple et parfaitement intégré dans le paysage de la périphérie de Béle.Renzo Piano nous
montre . comment une technique complexe et raffinée peut ,sans exces de style , remplir. admirablement ses tonctions . Aux Bains de Vals, toujours en Suisse . une
des nouvelfes étoiles de 1’ architecture met en évidence comment rituel et soin du corp peuvent s’ harmoniser dans une architecture faite pour exprimer son c6té
mystérieux et sacré par une esthétique contemporaine . Vient ensuite un pavillon de la Foire de Hannover dont 1’ autarcie est exemplaire . vue que cette con-
struction s’ alimente en eau et en énergie selon un concept écologique unique.De 1’ autre coté nous retournons 2 la sphere du privé pour présenter une
expérience laite avec des moyens “pauvres"en respectant la tradition locale tout en trouvant une solution personnelle aux problemes de 1”habitat.
Pour ce qui concerne le design; le deuxieme point fort dont nous nous occupons.nous parlons de 1’ assimilation des techniques artisanales par le monde in-
I‘ dustriel . D’ abord par un hommage a Ettore Sottsass , puis par une présentation du travail de Charles Eames qui plus que tout autre designer a experimenté dans
! ses laboratoires le savoir faire manuel pour en développer d’intelligentes soiutions industrielles . Pour rester dans le domaine de 1”innovation par la tradition,
|

ie travail d’lssey Miyake,le grand couturier japonais ,nous montre comment un nouveau produit techniquement avancé lui permet d’habiller le corps pour.en

Pour la communication , deux sont les sujets choisis. D’ un cdté le rappel d’un grand typographe, inventeur d’images de marque et d’ affiches qui naissent de
1’idée de 1’ an concret . Anton §tankowski .De 1’ autre c6té le rencontre ,dans 1’ espace virtuel . entre architecture et communication — un fait qui révolutionne la
perception et la pratique de la vision spatale.

Pour terminer nous présentons les deux événements artistiques majeurs de 1’année qui s’est écoulée Documenta a Kassel et la Biennale del’ An a Venise.
Cet ensemble me semble capabie de retracer, par un choix d’ oeuvres de grande qualite,le parcours de la culture contemporaine en documentant les différents

1 extraire une nouvelle expression . Finalement voici un objet public qui a retrouvé un deuxiéme souffle:le tram,revu selon les exigences actuelles.
courants de 1’ actualité .
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Renato De Fusco

‘ La storia quale sostegno
del nuovo artigianato

Non ¢& necessario essere neo-luddisti per capire
che uno dei maggiori problemi del futuro, peraltro
gia cominciato, nel campo della produzione ¢
quello per cui la nuova tecnoscienza espellera
gradualmente 1’opera dell’uomo. Nonostante
i politici non ne parlino per non perdere il
consenso popolare, nonostante il vecchio
proletariato vada di fatto scomparendo decimato
dal concetto di ‘esubero’, nonostante le poco
convincenti soluzioni proposte da economisti e
sociologi, a nessuno dovrebbe piu sfuggire quanto
abbiamo sopra asserito. La crisi occupazionale
non riguarda tanto 1’¢élite dei tecnici quanto
soprattutto 1’attivita banausica, quella cio¢ che
occupa la gran parte della mano d’opera, perché
nei prossimi anni, quasi in ogni settore produttivo,
basteranno poche unita di addetti per dare avvio a
un meccanismo di automazione in grado di fare e
disfare da solo quasi tutto. Alcuni autori sono
giunti persino a ipotizzare una societa futura in
cui non si lavorera affatto, come peraltro anticipa
lo slogan “lavorare meno, lavorare tutti” (che ¢
solo un provvisorio modo di rimediare alle
esigenze piu contingenti), senza tuttavia pervenire
alla logica conseguenza per cui proprio a una
forma pit razionale del tanto deprecato
assistenzialismo dovra seriamente pensare
I’azione politica per assicurare la pace sociale.
In questo incerto scenario, quell’insieme di
operazioni produttive che chiamiamo design
e quell’altro che definiamo artigianato sono
entrambi fortemente coinvolti e non ¢ detto a
quale dei due tocchera la sorte migliore. Di primo
acchito si direbbe che sia prevedibile una maggior
fortuna per il design, pil positivamente legato
‘ dell’altro agli sviluppi della tecnica e alla logica
della produzione industriale, ma quando si

‘ prospettano macchine ‘intelligenti’ e radicali
cambiamenti anche nel sistema dell’industria non
¢ escluso che quella stessa componente
progettuale del design possa essere sostituita da
qualcos’altro, atto a surrogarla.
Rimandando ad altra occasione il problema del
nuovo design, proviamo a ipotizzare alcune
vie d’uscita per I’artigianato nel quadro sopra
delineato. In linea generale potremmo dire che esse
‘ si verificheranno per quei generi di lavoro dov’e
] ipotizzabile I’insostituibilita del lavoro manuale.
- Ma anche questa risposta puo risultare

semplicistica e invalidata dal fatto che, come

gia detto per il design, non ci sara campo

in cui la meccanizzazione non tendera a
‘ “prendere il comando”, vanificando ogni sorta
I
|

di previsione contraria.

Per ragionare della futura via dell’artigianato

occorre un principio piu forte che le inglobi ma

non si esaurisca in empiriche previsioni.
Fotografie di Photographs by Gesare Colomho Questo principio sta nella tesi secondo cui
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la sopravvivenza dell artigianato si basa sul
sostegno che a esso possono dare alcune
caratteristiche concettuali della storia. La storia,
com’e noto, ¢ stata contrassegnata da numerosi
aspetti; ne consideriamo solo tre: quello
dell’unicita e irripetibilita; quello della lunga
durata e quello dei valori.

La storia come regno dell unico e dell irripetibile
si addice all’artigianato perché esso opera
tendenzialmente alla realizzazione del singolo
prodotto expressly made ¢ hand made e cio

in opposizione all’industria, la quale, tranne rare
eccezioni, & costretta dal suo stesso sistema

a operare per sequenze seriali. Infatti, pur
adottando sistemi sofisticati che consentono
variazioni individuali nel contesto di una serie,

il lavoro meccanico si avvicina all’unicita del
prodotto solo per piccole varianti formali,

non per sostanziali conformazioni uniche,

che risulterebbero antieconomiche. ’esempio,
tanto calzante da rasentare I’evidenza, ¢ dato
dall’industria delle confezioni. Questa, per quanto
in grado di preordinare ogni taglia d’abito, resta
ancora e forse per sempre incapace di uguagliare
qualitativamente la sartoria artigiana, che taglia

e cuce abiti su misura perfettamente adattati alle
peculiarita di chi li indossa. Certo, in passato
ragioni economico-sociali imponevano a tutti

di vestire abiti confezionati in serie, sacrificando la
qualita alla quantita e al basso prezzo;

ora la situazione & cambiata: se I’industria opera in
modo da creare vuoti occupazionali, una nuova
esigenza sociale si fa strada, quella appunto

di incrementare la produzione artigianale la quale
rivedendo i suoi costi di produzione e praticando
un prezzo almeno pari a quello dell’industria

fa si che non convenga piu rinunciare all’unico

e irripetibile abito su misura a favore di quello
prodotto in serie. Ma evidentemente il concetto
di unico e irripetibile proprio tanto della storia
quanto dell’artigianato non si limita al settore
invocato quale esempio ma si estende

a numerosi altri campi: il mobile creato

per uno specifico spazio, I’attrezzo costruito

per uno specifico lavoro, ecc.

La storia come regno della lunga durata s’addice
all’artigianato molto piu che all’industria. Infatti,
mentre I’oggetto artigianale, al pari dell’opera
d’arte, & potenzialmente senza scadenza, anzi si
valorizza col tempo, il prodotto industriale al
contrario ‘deve’ scadere, consumarsi, far posto

a una nuova serie; conferma di tale caratteristica
& il certificato di garanzia che accompagna ogni
prodotto industriale, avente la funzione di fissare la
data di scadenza del prodotto stesso. Lindustria e
in grado di produrre manufatti tanto solidi da
durare quasi illimitatamente, ma non le conviene
farlo altrimenti, in assenza di materiale consumo,




il ciclo della produttivita si arresterebbe o quanto
meno rallenterebbe sensibilmente.

Nulla concedendo al moralismo anti-consumistico,
¢ tuttavia un dato di fatto che I’industria, pur di
tenere velocizzato al massimo il ciclo produzione-
consumo, unisce alla relativa fragilita del prodotto
anche la spinta ai rinnovamenti dei moti del gusto;
e tanto design si presta a questo gioco di continuo e
superficiale aggiornamento morfologico dello
stesso prodotto. In breve, mentre I’industria ¢ il
dominio dell’innovazione, ’artigianato, come la
storia, € il dominio della conservazione.

Le considerazioni sopra esposte, il concetto

di lunga durata e quello di conservazione,
nell’accezione piu positiva del termine,

ci consentono di ipotizzare il campo del restauro
come il piu proprio dell’artigianato e di
conseguenza il settore della sua maggiore
applicazione. Non ci riferiamo solo al restauro
riguardante le opere d’arte e dell’artigianato antico,
né a quello che pertiene al pitt modesto oggetto
domestico cui, per un motivo o per I’altro, non
vogliamo rinunciare, ma pensiamo al restauro nella
sua piu vasta scala, come quello architettonico,
dell’arredamento e del cosiddetto arredo rubano,
rientranti tutti nelle potenzialita dell’artigianato.
Evidentemente 1'unicita dell’oggetto da restaurare,
quali che siano la sua dimensione e natura, la cura
particolare nel ricomporlo, completarlo, riportarlo
al suo stato primitivo e alla sua funzione originaria
richiedono alcune operazioni che solo la perizia
artigianale ¢ in grado di fare.

La storia quale mondo dei valori ¢ il terzo
paradigma che puo garantire la sopravvivenza
dell’artigianato. Un valore, anche fuori da ogni
concezione idealistica, anzi secondo la filosofia
del pragmatismo, ¢ una proprieta soddisfattiva di
determinati interessi. Questi possono si valutarsi
in base a esigenze presenti, ma essere valutati
piu in generale nella prospettiva dei passati
valori coi quali sono continui; se non vi fossero
altri motivi per associare i valori alla storia
basterebbe gia questa continuita di valori e
valutazioni per confermare la loro parentela col
processo della storia. Che legame sussiste fra
storia, valori e artigianato?

Per rispondere a questa domanda ¢ necessario
ancora un confronto con I’industria. Che questa
produca oggetti di valore ¢ indubbio, ma vanno
operate alcune distinzioni in ordine proprio

a quel concetto di ‘interesse’. E indiscutibile il
soddisfacimento degli interessi immediati: la
mancanza al momento opportuno di un oggetto
meccanico, elettrico ed elettronico puo essere per
1’uomo addirittura fatale, ma tale interesse non si
limita solo al valore momentaneo di quel prodotto
e segnatamente al suo valore funzionale?
Riteniamo che le cose stiano proprio cosi.

Né occorrono altri ragionamenti per persuaderci
che I’equazione valore-funzione sia la stella
polare dell’intera produzione industriale. Se
questo €& vero, ¢ facile previsione che in un tempo
non lontano essa si orientera completamente
verso il genere usa-e-getta.

Che questa sia I’ipotesi pit probabile riguardante la
nostra cultura materiale ¢ avallato dall’attuale crisi
dei valori, dall’edonismo diffuso, dal mito del
funzionalismo assoluto, dalla mancata esigenza di
conservare alcunché, dall’etica, per cosi dire
dell’oblio, dal gusto del nuovo per il nuovo,
dall’inettitudine a gestire le situazioni determinate
da quest’ultimo. Lusa-e-getta alimentera la gran
massa dei rifiuti, cancellera ogni segno della nostra
esistenza e, al limite, la nostra stessa storia. Che
cosa sia una civilta che distrugge ogni traccia di s¢
¢ facile immaginarlo, forse non s’¢ mai verificato
nel corso della storia, ma noi corriamo il rischio di
fare realmente questa esperienza. Si puo obiettare
che gli sviluppi della tecnica saranno in grado di
eliminare anche il maggior danno prodotto oggi dal
genere usa-e-getta, il citato cumulo di rifiuti, grazie
a nuovi impianti di riciclaggio, di modificazione, di
biodegradazione, ma anche questa ottimistica
previsione presuppone 1’assenza di ogni valore non
solo alla fine ma all’inizio stesso della produzione
nella logica dell’usa-e-getta. In altre parole, se le
potenzialita della tecnica riusciranno a far salvo
I’aspetto ecologico dell’usa-e-getta, riteniamo che
solo una svolta nella mentalita del consumatore,
cui deve corrispondere la capacita degli artefici,
riuscira a far salvo I’aspetto del valore, restituendo
ai prodotti il carattere dell’usa-e-conserva. Di
fronte all’ipotesi dello svilupparsi dell’attuale
tendenza in atto e della sua squallida prospettiva
che rischia, come s’¢ detto, di cancellare le tracce
della storia dell’'uomo, ¢ possibile forse un solo
tentativo di modificazione: puntare, oltre che
all’ecologia della natura, anche all’ecologia

dell artificio. Un compito che I’industria per le
ragioni dette sopra non ¢ in grado di effettuare, che
non ha interesse a effettuare, mentre risulterebbe il
piti adatto e significativo per il nuovo artigianato.
Abbiamo visto infatti che I’artigianato ha tutto
I’interesse a conservare |’esistente, fion foss’altro
perché solo quest’ultimo, la sua riparazione, il suo
ripristino, la sua tutela e conservazione gli
consentono quell’opera di restauro, da considerarsi
la via maestra della propria sopravvivenza. A
questo punto e a mo’ di conclusione risulta chiaro
che le tre caratteristiche della storia —’unicita, la
lunga durata e il valore — non sono aspetti isolati e
separabili, ma stanno 1’uno nell’altro come scatole
cinesi; non si da infatti valore senza durata ed
entrambi senza la singolarita dell’oggetto sul quale
devonoss concentrarsi tutta I’operosita, la cura e
I’impegno del lavoro artigianale.
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Testo di Barbara Fassoni WA - BRE
Fotografie di Enrico Cano By . BBEE - £3#

La cappella di S. Maria degli REFERFE L
Angeli al monte Tamaro, Ticino ZHEBERBE/NHE

Progetto: Mario Botta f’# SRR - L ..
Collaboratori: Paolo Merzaghi, Massimo Moreni GAEH ARAE - RAEILE BT - 2
Affreschi e formelle: Enzo Cucchi W g R i e . LA - i

Direzione lavori: Massimo Moreni THREEM . BERE - EHE

Strutture: Passera e Pedretti ek T T« W SE L, (i

E un luogo particolare quanto straordinario quello
messo a disposizione di Botta dai proprietari della
funivia per la realizzazione di una cappella votiva.
Cosi egli ha ‘sopraelevato’ la cima del monte Tamaro
con un monumento architettonico, costruendo un-
volume |2 dove dovrebbe esserci soltanto il cielo.
Eppure non si tratta di un’opera statica

e autosufficiente, ma di un percorso architettonico
affascinante, cui si affiancano impressioni
architettoniche elementari e i segni di Enzo Cucchi.
All’eternita del luogo naturale corrisponde

la validita eterna dello spazio architettonico.

—UMEXTRUGFER - HE—
RBALEOEN, REE—EERNNE
EoHEN-—ELSXMBEEESE LN
TRIEH/ L EH”, D ERA SR E KR L
WIEAEH T=M, E%, EAZEATE—
EELAR, MBE—REANBRZR, B
B—ETR, EETHAMNBZEMBIOR
B ERRTELASHAENBHRAGH
BASET Z E PR,




1 Veduta dell’accesso al ponte.
Due percorsi portano alla
cappella: uno si sviluppa lungo
la galleria interna, segnalata
all’esterno da una sequenza

di oblo; Ialtro ¢ il

camminamento all’aperto.

Veduta laterale; la costruzione,

rivestita in conci di pietra di

porfido, appare come una

fortezza capace di instaurare un

colloquio intenso con il

paesaggio naturale.

3 1l ponte, lungo 60 metri,
conduce al belvedere, posto
nella parte piu alta del corpo
cilindrico della cappella. Da
qui, mediante un sistema di
scale, si accede all’entrata
della cappella.
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1 Schizzo progettuale: ¢ gia
presente I'idea della
promenade che termina nel
volume cilindrico della
cappella.

2 Veduta del sagrato. La
copertura inclinata della
cappella contiene nella
conformazione a gradoni delle
fessurazioni orizzontali che
generano all’interno una
sequenza continua di lame
luminose.

3 Pianta a livello + 0.00.

4 Pianta a livello + 4.00.

5 Prospetto verso il fondovalle.

6, 7 Sezioni trasversali.

8 Veduta del cilindro; in primo
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piano la struttura metallica che
sostiene la campana.

Il monte Tamaro si trova in Canton Ticino, a pochi chi-
lometri a nord di Lugano in direzione del Gottardo. Si
tratta di un rilievo di circa duemila metri frequentato da
sciatori, d’inverno, e da alpinisti, escursionisti e appas-
sionati di mountain bike d’estate. Una cabinovia parte
dal paese di Rivera e sale sino all’alpe Foppa, a quota
1500 metri, dove si trovano un ristorante, un rifugio e
un parco attrezzato con giochi per bambini. Egidio Cat-
taneo & non soltanto il proprietario degli impianti di risa-
lita e delle attrazioni in vetta, ma anche un sincero esti-
matore di Mario Botta, al quale si rivolge quando, nel
1990, decide di coronare il piano di Magadino con una
cappella votiva, secondo un costume ricorrente nelle val-
li alpine: una piccola costruzione che, ricordando la mo-
glie scomparsa, diventi un luogo protetto, un interno de-
dicato alla meditazione e alla preghiera.

Per Mario Botta ¢ I’occasione di misurarsi con il paesag-
gio ticinese da una posizione straordinaria, in un luogo
incontaminato. Una condizione in cui I’architettura si
pone come atto fondativo, come identificazione e co-
struzione di un luogo che si inserisce, appropriandosene,
nel paesaggio naturale. Di fronte alla mancanza di un
programma funzionale complesso, il progettista si trova
a svolgere un saggio di pura invenzione, un’architettura
chiamata piu a interpretare un soggetto che a svolgere un
compito. E Botta risponde affidandosi a un archetipo
dell’architettura moderna, la promenade architecturale,
assunta per sineddoche come sostanza e principio domi-
nante della costruzione. E il percorso che diventa monu-
mento, fortezza che blocca il colmo della montagna, e
contemporaneamente dispositivo ottico per una singola-
re percezione del luogo e del paesaggio.

La costruzione appare massiccia e semplice come una
roccaforte, ma anche aperta e tesa verso la valle come un
osservatorio. Stabile e radicata nel lungo percorso retti-
lineo, instabile e quasi sospesa nel cilindro terminale.La
dialettica tra i due elementi, 1’asse rettilineo e il cilindro,
¢ piuttosto complicata, animata da segni contraddittori:
il ponte si arresta contro la copertura del cilindro, un pia-
no inclinato che, inaspettatamente, volge le spalle al pae-
saggio. Il piano inclinato scivola verso una doppia ram-
pa che, di nuovo, costringe a girare intorno a se stessi per
entrare nel piccolo spazio della chiesa.

Lo spazio della cappella cilindrica appare soggiogato
dalla direzionalita dell’asse rettilineo e compresso dal-
I’arco rampante che definisce I’intervallo del sagrato. E
ancora di piu & schiacciato verso il terreno dalla massic-
cia struttura del percorso, che segna un orizzonte netto e
geometrico che risalta sul profilo frammentato del pen-
dio. Ne risulta uno spazio che appare sotterraneo, cripti-
co, che ricorda certe chiese o palazzi romanici in cui il
rapporto tra sopra e sotto viene risolto con la giustappo-
sizione di una scala, in questo caso sostruzione di un
edificio decapitato al piano di imposta sul terreno. Il te-
ma della sostruzione percorribile del resto ¢ anticipato
dal lungo percorso coperto affrescato da Enzo Cucchi
con due cipressi allungati, un dispositivo telescopico che
4 traguarda il sagrato e lo spazio della cappella per fissar-
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1 La galleria all’interno del
ponte; lungo il soffitto,
I’affresco di Enzo Cucchi che

raffigura due cipressi allungati.

2 1l sagrato, momento di
raccordo dei due percorsi.

3 Veduta del belvedere; questo
luogo che si affaccia sulle
montagne costituisce
simbolicamente un momento
di riflessione prima di entrare
all’interno della cappella.

4 La passerella nel punto
di snodo tra le rampe che
scendono dal belvedere ¢
quelle che conducono al
sagrato.

5 Sezione longitudinale.
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si alla luce della finestra al di sopra dell’abside.
All’interno lo spazio circolare ¢ completamente annulla-
to dalla navata centrale, definita dalla volta, e dalla sca-
nalatura impressa nel pavimento che sottolinea 1’asse
maggiore della composizione. Gli spazi laterali sono il-
luminati dalla luce che filtra attraverso la gradinata del-
la copertura e dalle piccole finestre al pavimento, sor-
montate da formelle che, convergendo, chiudono la
rotazione sull’abside decorata con un affresco in cui so-
no rappresentate due grandi mani unite in segno di offer-
ta. Le mani, insieme all’albero rappresentato nella volta,
nelle formelle e nell’intradosso del percorso coperto, so-
no opera di Enzo Cucchi e formano il tema iconologico
ricorrente, segni positivi per uno spazio sacro dedicato
alla centralita della figura umana. Tuttavia sia la cappel-
la che il percorso coperto appaiono come spazi derivati
dalla struttura della passeggiata rettilinea, vero e pro-
prio tema principale della composizione, unico elemen-
to continuo e ininterrotto a cui tutti gli ambienti, fram-
mentati, sono costruttivamente e gerarchicamente
sottoposti. Questa ultima chiesa di Mario Botta € quin-
di un percorso, un segno forte dal quale, in maniera
quasi accidentale, derivano una serie di ambienti mino-
ri, pitl raccolti, di grande suggestione spaziale. La ma-
nipolazione della luce, la sequenza dei rimandi tra gli
elementi della composizione e il gioco dei percorsi che
si biforcano e si riconnettono disorientano richiamando
i passi e lo sguardo del visitatore. Attraverso questo
semplice labirinto lineare architettura e paesaggio inter-
feriscono in una molteplicita di inquadrature inaspetta-
te, perdute e ritrovate. Il ribaltamento tra percorso e
centralita, tra interno ed esterno, tra superiore e inferio-
re Non giunge a nessun eccesso espressionista; ogni ele-
mento mantiene la propria integrita formale, ma subisce
una alterazione dimensionale da cui deriva una curiosa
irregolarita dei rapporti‘proporzionali.

(Ha collaborato Alessandro Rocca)
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nella copertura a gradoni
del cilindro.
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