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TM, December 1976: The structure of white space (the alphabq{ and the end-points)
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LICHT PROJECT No.12 by Hitoshi Koizumi

compression (hand-written characters) Sumo-Rangliste: Grenzen

Sumo ranking chart: limits of horizontal
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In a way, typography is like light in that it can be perfectly transparent. It holds within it the sublime contradiction of being beautiful and at the same
time invisible. For most people most of the time it is taken utterly for granted, like the natural environment. | think this is because our lives are
overflowing with typography and so typography has become the presumed backdrop of our visual landscape.

One of the things that inspired me to become a typographer in the first place was the Swiss magazine "TM". (1) Back in 1978, while working in a
design studio | took advantage of free moments between jobs to pore over the pages of that magazine. Even though it might seem to have been a minor
occurrence, at that point in my life, TM played such an important role that | thought of it as a sort of monthly Bible instaliment.

Another thing that motivated me early on was something not found on paper. This was around the time when musicians were trying to bring techno-
music to the attention of the world. Fortunately for me, | met three daring musicians who were exploring new musical territory at a local recording
studio. They were giving birth to something totally unheard of, employing musical instruments that | had never seen before. They were exploiting the
contrasts and even the confrontational engagements of their strong personalities to create something extraordinary. It was a seminal experience for
me; | was powerfully affected by their creative attitude and the inventive processes through which they did their work.

| wanted this kind of thrill in my work. | began to wonder how | could bring a similar excitement, a similar creative dynamic into typography. After all,
there are ways in which music has much in common with current typographic work. In particular, | have a strong interest in musical arrangement
because it allows for an infinite number of ways to express a single score. What instruments to use? How should it be presented? Musicians become
excited just thinking about the possibilities.

Macintosh computers now have become a kind of common tool for all kinds of creative processes, a means by which creative people in all fields can
communicate with a common language. With this new medium we are creating a new vocabulary as well, and typography is at the heart of it all.

At present, typography is poised to vault into a new dimension. We are long past the days when typographers had to painstakingly put in place each
hand-crafted letter with their own fingers, and it seems now that anything is possible. Of course, to achieve the ultimate goal of expressing something
through typography on paper, it is still necessary to have a complete mastery and understanding of printing techniques, from placing lead type by
hand to the processes of film work for offset printing.

The school at which | am now enrolled is located in Basel, Switzerland. Wolfgang Weingart, who is an instructor there, first introduced the concept of

“experimental typography” (2) for student projects in 1968. This entails the idea of integrating all important modern typographical ideas and techniques
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while exploring all the possibilities of typography to the limits of what can be signified by shape and form. This is a creative well-spring for me and
what | draw from it , | see as a form of the "sampling" used in music.

The basis of Weingart's experimental typography lies in the stoic Swiss lineage of typography. The concept of experimental typography began as a
school project but has grown and spread all over the world. The diversity of the experiment now reflects various local colors and the sensibilities of
individual typographers and thus has broadened into a universa. discourse. However, two major movements are now emerging in the field. One carries
on in the direction that has been governing typography for most of this century, in which a relatively small number of people - the professionals of
foundry typography - have had control over virtually all of the visual space where information is communicated. In the other more current movement,
people are consciously trying to create so-called "chaos" typography. The principles of classical typography have not been well understood beyond
the type caster's rack until recently, so whatever could not be fitted into the framework of the first movement was considered a mere aberration. Today,
however, particularly with the advent of desktop publishing, this second direction is more clearly defined and each of the movements is beginning to
reflect the strengths of the other. Moreover, typography has reached a stage in which graphic material from various cultures can not only coexist but
come together harmoniously as they do, for example, in "World Music." This heterogeneous situation demands of us that we be especially vigilant and
clear-eyed when it comes to letters and that the creators of typography approach their work with absolutely clear intentions. One more thing | find
interesting is that ideas for characters can be found everywhere and in any given era. A typographer on the path to originality can acquire a clear view
of the next step to be taken by carefully observing the "limits of typography.” (3) By doing this, the typographer may blaze the path himself, for others
to follow.

| doubt that the works of typography that you will see in this book can be accurately characterized by any glib expression such as "The meeting of
East and West." Some of these works are like a broth, containing all sorts of creative juices and ingredients. In the end, it doesn't matter where a
particular ingredient comes from because it gets subsumed in the broth. Visual images of all kinds, photos, illustrations and characters, are all
elements that may be regarded on an equal plane. Typography is a window through which one can look into a world of graphics and see many
unexplored possibilities. When we open it, we are filled with the urge to discover something new.

When opening this book, on the first time through, | suggest that you just scan the pages; then on each subsequent perusal, probe into the details of

the individual typographical works and try to find the key to each design.

surfaces using a plane tool (Macintosh) TM, April 1982: Grenzen der Formen
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Die Typographie ist in gewisser Weise vergleichbar mit dem Licht - sie kann véllig transparent sein. Sie birgt in sich den sublimen Wiederspruch,
gleichzeitig schén und unsichtbar zu sein. Zum gréBten Teil der Zeit, wird sie fiir die meisten Menschen als etwas Selbstverstandliches hingenommen,
so wie auch unsere natirliche Umgebung. Das liegt, glaube ich, daran, daB unser Leben mit Typographie tberlauft, und die Typographie somit zu einem
vorausgesetzten Hintergrund unserer visuellen Landschaft wurde.

Eine der Dinge, die mich an erster Stelle dazu anregten Typograph zu werden, war die schweizer Zeitschrift “TM”.(1) Als ich 1978 in einem
Designstudio arbeitete, nutzte ich die freie Zeit zwischen den Auftragen, um die Seiten dieser Zeitschrift zu iiberdenken. Obwohl es den Anschein einer
Nebensache haben mag, spielte TM zu dieser Zeit in meinem Leben eine so wichtige Rolle, daB ich sie fiir eine Art Bibel in monatlichen Raten hielt.

Etwas anderes, was mich zuséatzlich von Anfang an motivierte, ist nicht auf Papier zu finden. Etwa zu dieser Zeit versuchten einige Musiker,
“techno-music” in der Offentlichkeit bekanntzumachen. Zu meinem groBen Gliick hatte ich die Gelegenheit, drei unternehmungslustige Musiker
kennenzulernen, die in einem értlichen Aufnahmestudio musikalisches Neuland betraten. Sie schufen etwas bis dahin Ungehdrtes und verwendeten
Musikinstrumente, die ich noch nie vorher gesehen hatte. Sie nutzten die Kontraste und sogar die konfrontativen Einsatze ihrer starken
Persénlichkeiten, um etwas AuBergewdhnliches zu produzieren. Dies war eine priagende Erfahrung fir mich; ich wurde stark angeregt von der
kreativen Vorgehensweise und dem erfindungsreichen EntwicklungsprozeB, die ihrer Arbeit zugrunde lagen.

Ich wollte diese Art von Spannung in meiner Arbeit haben. Ich (iberlegte mir, wie ich eine &hnliche Aufregung, eine dhnliche kreative Dynamik, in die
Typographie einbringen koénnte. SchlieBlich hat Musik viele Gemeinsamkeiten mit gegenwirtiger typographischer Arbeit. Ich habe ein besonderes
Interesse an musikalischen Arrangements, da sie eine unendliche Anzahl von Méglichkeiten bieten, eine bestimmte Partitur zu interpretieren. Welche
Instrumente sollen verwendet werden, wie das Ganze prasentieren? Musiker werden alleine schon von den Gedanken an die vielfaltigen Moglichkeiten
begeistert.

Macintosh-Computer sind zu einer Art geldufigem Werkzeug geworden fiir jede Art von kreativen Prozessen, und zu einem Mittel, wodurch kreative
Menschen in allen Bereichen in einer gemeinsamen Sprache kommunizieren kénnen. Mit diesem neuen Medium schaffen wir gleichzeitig ein neues
Vokabular — und die Typographie ist das Herzstiick des Ganzen.

Gegenwirtig ist die Typographie in einer Art Schwebezustand, um in eine neue Dimension vorstoBen zu kénnen. Die Zeiten, in denen ein
Schriftsetzer jeden handgegossenen Buchstaben mit den eigenen Handen plazierte sind lange vorbei, und es scheint mittlerweile, als ob alles méglich
sei. Natiirlich, um die iibergeordnete Aufgabe - etwas auf dem Papier durch Typographie zum Ausdruck zu bringen -zu erfiillen, ist es immer noch nétig
die Drucktechniken zu meistern und voll zu verstehen, vom Handsetzen der Lettern bis zu den Vorgéngen der Filmherstellung fur den Offset-Druck.

Die Schule an der ich zur Zeit bin ist in Basel, Schweiz. Dort lehrt Wolfgang Weingart, der das Konzept der “experimentellen Typographie” erstmals

1968 fiir Studienprojekte entwickelt hatte.(2) Es beinhaltet den Gedanken, alle wichtigen modernen typographischen Gedanken und Techniken zu
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integrieren, und gleichzeitig alle Méglichkeiten der Typographie zu erforschen, bis an die Grenze dessen, was durch Form und Gestalt ausgedriickt

werden kann. Fiir mich ist dies ein kreativer Jungbrunnen, und was ich aus ihm schopfe, sehe ich als eine Art “sampling” gebréauchlich in der Musik. g rgn
Die Basis fir Weingarts experimentelle Typographie wurzelt in der stoischen schweizer Tradition der Typographie. Das Konzept der experimentellen § 23
Typographie begann als ein Studienprojekt, aber es hat diesen Rahmen gesprengt und sich in aller Welt verbreitet. Die Unterschiedlichkeit des © =
Experimentes reflektiert heute verschiedenes Lokalkolorit sowie die Empfindsamkeit der einzelnen Typographen, und hat sich so in einen universellen : s
Diskurs ausgeweitet. Dennoch sind zwei Hauptstromungen deutlich zu unterscheiden. Eine setzt die Entwicklung fort, die fur die Typographie dieses 5 ;
Jahrhundert meist ausschlaggebend war, in der eine vergleichsweise kleine Zahl von Leuten, die professionellen Typographen der Schriftanstalten, E 5
praktisch die Kontrolle hatten iiber den ganzen visuellen Bereich in dem Information mitgeteilt wird. In der anderen, mehr aktuelleren Stromung, wird ;
bewuBt versucht, eine sogenannte "Chaos-Typographie“ zu schaffen. Bis vor kurzem wurden die Prinzipien der klassischen Typographie iber die &
Setzkasten hinaus kaum verstanden, und so wurde alles, was nicht den Prinzipien der erstgenannten Bewegung folgte, als eine Verirrung angesehen. E
Mit dem Einzug des Desktop-Publishing aber, ist heute die zweite Richtung klarer definiert, und jede der beiden Strémung féngt an, die Stirken der ?
anderen zu reflektieren. Dariiber hinaus hat die Typographie heute eine Entwicklungsstufe erreicht, in der graphisches Material aus verschiedenen =
Kulturen nicht nur nebeneinander existieren, sondern sogar in Einklang zusammengebracht werden kann, wie es zum Beispiel auch in der “World E
Music” der Fall ist. Diese heterogene Situation verlangt von uns, daB wir besonders wach und scharfaugig sind, wenn es um Schrift geht und das Alle, é
=

die Typographie gestalten, an ihre Arbeit mit absolut klarer Zielsetzung herangehen. AuBerdem finde ich es interessant, daBl Ideen fiur Buchstaben
uberall und in jeder Zeit gefunden werden kénnen. Ein Typograph auf dem Weg zur Originalitat kann sich eine klare Vorstellung von dem néchsten

notwendigen Schritt machen, indem er die "Grenzen der Typographie” sorgféltig beobachtet.(3) Auf diese Art und Weise kann er selbst den Weg

freisprengen, den andere dann folgen kénnen.

Ich bezweifle, daB die Typographiearbeiten, die Sie in diesem Buch finden werden, mit einem oberflaichlichem Ausdruck wie "Das Treffen von Ost
und West* bezeichnet werden kéonnen. Zwar sind einige dieser Arbeiten tatsdchlich wie eine Art Schmelztiegel oder Gebrau, das allerlei kreative Séfte
und Zutaten enthilt. Letzendlich ist es aber unwichtig, woher eine bestimmte Zutat kommt, da sie im Gebrau aufgeht. Visuelle Darstellungen jeglicher
Art, Photos, lllustrationen und Buchstaben sind alles Elemente, die auf einer gleichen Ebene betrachtet werden kénnen. Die Typographie ist ein
Fenster, durch das man in eine Welt der Graphik schauen kann, und viele unerforschte Méglichkeiten sieht. Wenn wir es 6ffnen, erfiillt uns der Wunsch

etwas Neues zu entdecken.
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Beim ersten Offnen des Buches schlage ich vor, daB Sie nur die Seiten Uberfliegen. Dann kénnen Sie bei jedem weiteren Durchsehen in die Details

der einzelnen typographischen Arbeiten eindringen, und versuchen den Schliissel zu jedem Design zu finden.
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TM, December 1976: limits of legibility (screen effects and horizontal lines)
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LICHT PROJECT No.41 by Hitoshi Koizumi
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Cranbrook is hike no other ingtitution m the United States
Itis part artists’ colony, part school, part museum
and part design laboratory, and it has neveral-
lowed its students to be bound by the nar-
row lines separating the various design
disciplines...the effect of Cranbrook and
its graduates and faculty on the
physical en-!n‘h..‘h!w,;.n-vn‘onment

of this coun-iny, . try has been
profound.,, "™ .. . For
Cranbrook, my., = wmsurely more
than any™-irotherinsti-
tution, hastherighttothink
of itself as synonymous
with contemporary
American design.
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ON MAY 20TH, THE 99TH GRADUATING CLASS OF THE MINNEAPOLIS COLLEGE OF ART AND DESION
WILL RECEIVE THE BACHELOR OF FINE ARTS DEGREE. THEY ARE 99 MEN ANO WOMEN,
UNITED BY ACCOMPLISHMENT AND A BOND FORGED THAOUGH YEARS OF INTENSE INGUIRY,

inneapolis College of Hrt and Design

: POSSESSING ADISTINCT HSTORY, vocE A0 vison. 176 CIRIEIINY vaT cheares
THE RICHNESS AND TEXTURE OF THE COLLEGE COMMUNITY AND THE ART THAT SPRONGS
S FORTH FROM IT. NOW OUR GRADUATES § TAND TOGE THER ON THE THRESHOLD OF TIME, KNOWING
THAT THE FUTURE IS THE NEXT EMPTY CANVAS THEY WILL FILL WITH THEIR OWN COLORS.
AND THAT THE CURIOUSITY AND SPIRIT THAT BROUGHT THEM HERE IN THE BEGINNING HAS BECOME
THE CONFIOENGE AND AMBITION THAT WAL SERVE THEM WELL BEYOND TS EXO,
OPENING RECEPTION: SATURDAY MAY 20TH, 7-11 PM.
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FUTURE MINNEAPOLIS COLLEGE OF ART AND DESIGN

2501 STEVENS AVENUI
\ OLIS, MN.
(612) 870- 3161
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