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- COSTRUIRE COME ARTE E L’ARTE DEL GOSTRUIRE

Diga e centrale
idroelettrica di
Karakaya in Turchia.
(Progettazione:
Electrowatt
Engineering Services;
Tippetts/Abbett/
MgCartyl Stratton;
Société Générale pour
I'Industrie; Dolsar
Niibendislik).
Planimetria generale
dell'impianto di
costruzione.

Nel 1873 con il suo libro «Lart de bétir chez les Romains» Auguste Choisy
ci trasmette, in una serie sorprendente di osservazioni, schemi, disegni e
dettagli costruttivi, i risultati dei suoi appassionati studi sull’Architettura
Romana, per la quale — egli awverte — era ben necessario completare con
una approfondita indagine «strutturale» le colte interpretazioni formali gia
disponibili. '

A pitl di cent'anni dalla fondazione della Ecole des Ponts et Chaussées di
Parigi, cui puo essere fatta simbolicamente risalire la definitiva separazione
tra Architettura e Ingegneria che tante conseguenze avra sulla prima per tutti
gli anni a venire, quel libro deve essere considerato come un sintomo pre-
monitore del risveglio di interessi che alimentarono parallelamente in tutta
Europa e negli Stati Uniti le prime esperienze dell'architettura moderna negli
ultimi due decenni del secolo scorso.

Ma 0ggi, dopo piti di un secolo, esso ci offre lo spunto per interrogarci una
volta ancora sul rapporto tra architettura e tecniche costruttive. - Rapporto
che, nonostante le utopiche aspirazioni dei movimenti e delle avanguardie,
nonostante gli esperimenti riusciti e i successi raggiunti, € ancora lontano
dall’essere risolto. Rapporto la cui criticita potrebbe essere messa in ulte-
riore evidenza (con una sottile manipolazione terminologica) fino a confron-
tare I’Architettura (che é pure un genere d'arte) con I'<Arte del costruire» e
per azzardare, anche solo a titolo provocatorio, che I'arte dell’Architettura
potrebbe appunto coincidere con I’Arte del costruire.

moderno. Essa non é ancora stata scritta (salvo parziali eccezioni) e non po-
trebbe sostituirsi a una storia dell’Architettura Moderna, ma certamente
chiederebbe di rivederne o di riscriverne molti capitoli e ci consentirebbe di
compiere notevoli passi in avanti nella comprensione dell‘architettura del
nostro tempo.

In questa ipotetica storia dell'arte del costruire nel Moderno e sotto il parti-
colare punto di vista ad essa proprio, figure come Mies van der Rohe, ma
soprattutto come Le Corbusier, Frank Lloyd Wright o Alvar Aalto potrebbero
assumere nuova luce o richiedere parziali revisioni critiche; figure come Al-
do Rossi riproporre il dilemma tra architettura come arte o arte come archi-
tettura; fenomeni come il postmoderno potrebbero rivelarsi assai problema-
tici da definire quando non del tutto irrilevanti; la nuova corrente high-tech
potrebbe mostrare qualche fragilita proprio sul terreno che ad essa i sup-
pone congeniale.

Viceversa, certe figure, periodi o fenomeni rilevanti e importanti potrebbero
restare insensibili a tale lettura o comunque non giovarsi di uno Strumento
di indagine storica, basato sul processo costruttivo: cio potrebbe conferma-
re che I'idea di architettura é divenuta, sotto I'azione permanente della rivo-
luzione industriale (che é lontana dall'aver esaurito i suoi inarrestabili e in-
quietanti effetti), una nozione a spettro sempre pit ampio e che proprio in
questo starebbe I'irrecuperabile divario fra architettura e architettura moder-
na, separateda un crinale fisso, non destinato a scorrere con le dimensioni

Ora, poiché queste forme di cortocircuito logico se anche contengono una - ~Telative di passato, presente e futuro; inchiodate al momento storico in cui

quota di verita si mostrano alla lunga sterili, potremmo saggiare I'ipotesi
opposta, quella cioé che non accetta che costruire come arte sia riconduci-
bile all‘arte del costruire e domandarci se |'architettura spogliata aell’inge-
gneria non possa 0ggi essere considerata come una disciplina a sé, come
un valore indipendente e I'ingegneria una pura funzione di supporto. O se,
viceversa, come é gi stato proposto per le realizzazioni del Diciannovesimo
secolo, non si debba considerare quell‘architettura spogliata come un fanta-
sma senza credito e Ia sola ingegneria come la vera architettura dei nostri
tempi.

Naturalmente nessuna di queste ipotesi é criticamente o storicamente accet-
tabile in toto, ma il mantenimento della coppia dialettica architettura-inge-
gneria ha il vantaggio didattico di poter supportare qualche ulteriore consi-
derazione interessante: pensiamo a una storia dell'architettura moderna ri-
baltata in una storia delle sue tecniche o meglio dell’arte del costruire nel

arte e scienza o meglio architettura e tecnica si sono separate (si tratta be-
ninteso di una separazione dialettica). Esse si rincorrono da oltre due secoli
e talvolta si incontrano, si fondono, si scontrano, Si prevaricano, si negano,
si ingannano, si disprezzano e si mimano. Quando costruire come arte non
riesce a realizzarsi attraverso una appropriata arte del costruire, I'architettura
rischia di estenuarsi in arte del progettare, progettare simulacri della tecni-
ca, simulacri del progresso, simulacri della storia.

Dobbiamo abituarci a considerare lo sfasamento tra arte e tecnica come una
condizione peculiare dei «tempi moderni». Nell'architettura, in questo
straordinario specchio della nostra epoca, continueremo a cercare quella ri-
congiunzione che sembra ormai impossibile tra costruire come arte e arte
del costruire. Troveremo valore e significato (troveremo cioé architettura)
ogniqualvolta sapremo sfruttare I'enorme potenziale di energia generato
proprio da questo differenziale incolmabile. MARIO BELLINI
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DANIEL BUREN
INTERVENTO A GINEVRA

Il titolo dell’'ultima opera di Daniel Buren Une
enveloppe peut en cacher une autre, realizzata
a Ginevra per il XV anniversario dell'attivita
del Centre d’Art Contemporain (19 marzo-28
maggio 1989) racchiude piu significati di
quanti ne consenta la sua traduzione in italia-
no. Oltre alla semplice busta per lettere il ter-
mine «enveloppe» puo infatti indicare, pit in
generale, I'involucro, il contenitore, I'aspetto e
il rivestimento esterno, cio che avvolge e av-
viluppa, ma anche maschera e nasconde.

Il modulo a bande, base costante del suo la-
voro sin dal 1967, & I'elemento neutro, anoni-
mo, asemantico, adottato da Buren. per svuo-
tare I'opera di contenuti eterogenei, aprirla al-
I'esterno, renderla una cornice che segnala dei
sistemi di relazioni significativi iscritti nel
mondo reale. Le sue opere, quindi, sono sem-
pre lavori «in situ», allacciati ciog a un conte-
sto. In questo caso il lavoro & applicato al-
I'architettura di un luogo espositivo, il Musée
Rath, o per meglio dire al suo volume, al suo
valore di ingombro. Si tratta di un museo pri-
vo sia di una precisa identita culturale, acco-
glie mostre temporanee del genere piu svaria-
to, sia di particolari pregi architettonici: un
edificio falsorinascimentale costruito agli inizi
del '900 secondo lo stereotipo del modello a
tempio, con tutto il suo repertorio di motivi
classicheggianti.

Sopra, bozzetto per una «cabane». Sotto, veduta
frontale dell'intervento. / £ : “/INE” HIEEE
T TR EZRIR

, Ziale volume geometrico che in parte masche-

pomMus ] 1990

Intorno a questo dato, a questo supporto ma-
teriale, & stata montata la parte esterna del la-
voro: un grande traliccio foderato di tela a stri-
sce bianche e nere, sagomato in modo da ta-
gliare diagonalmente la facciata; questa stessa
superficie, pit 0 meno la meta di un quadrato,
essendo I'altezza al culmine del frontone pari
alla larghezza della facciata € stata trasposta
lungo i lati dell'edificio, ne interseca quindi
perpendicolarmente le pareti, per formare le
quattro facce di quello che si configura com-
plessivamente come una specie di cubo spez-
zato, innestato nél parallelepipedo rettangolare
del museo.

Posticcia ma non fittizia, come gli apparati
scenografici che nei secoli scorsi camuffavano
con architetture fantastiche il volto consueto
della citta nelle grandi occasioni festive, que-
sta facciata sovrapposta trae la forza del note-
vole impatto visivo dal suo essere un essen-

ra e nega un altro volume architettonico, che
gli € estraneo. Posta di fronte al museo, I'ope-
ra insieme lo presenta e lo nasconde.
Secondo il progetto concettuale che ¢ alla ba-
se dell’opera, essa si propone come il luogo
di un attraversamento fisico e mentale che ri-
balta i ruoli passivamente acquisiti; come di-
ce Buren, «la prima porta che ho varcato &
quella del mio lavoro»: si entra nel lavoro
prima di entrare nel museo, € il lavoro che
contiene I'involucro del museo, e non vice-
Versa.
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Il gioco del rovesciamento si prolunga di so-
glia in soglia, di involucro in involucro, fino
all'interno del museo. Oltrepassata la soglia
delle due facciate ci troviamo immessi nello
scalone d'ingresso che ci conduce, come al
termine di un tunnel, direttamente all’interno
di una nuova «enveloppe», in un altro involu-
cro, quello della prima «cabane».

Da questo varco, esteso spazialmente nelle tre
dimensioni della «capanna», si apre alla vista
una moltitudine di «cabanes eclatées», diver-

samente colorate, in'rosso, verde, grigio o ne- |

ro, altrettanti involucri scoppiati, spalancati.
Nel piano inferiore del museo, suddiviso in tre
navate da due file di archi, sono disposte sim-
metricamente, a tre per tre e a intervalli rego-
lari, altre nove «cabanes», delle strutture cu-
biche sostenute da un telaio di legno su cui &
tesa la tela a strisce. Per meta del loro volume
esse presentano delle aperture, in un’alternan-
za di pieni e di vuoti, dovute alla rotazione a
45° verso I'esterno dei pannelli tagliati in dia-
gonale in cui sono ripartite.

Nonostante il ritmo ordinato con cui si succe-
dono le «cabanes> e le loro aperture I'effetto
complessivo & quello di una vertigine percetti-
va. Alla moltiplicazione delle «cabanes» corri-
sponde una visione frammentata delle stesse.
Da ogni punto di vista le «cabanes» antistanti
nascondono quelle pit lontane, una visione
d’insieme & impedita, le facce dei cubi si
spezzettano in tante sfaccettature, I'alternarsi
modulare delle bande provoca un affastella-
mento visivo nel sovrapporsi dei vari piani
della compagine prospettica. Come in un’ope-

Sopra, schizzi preparatori al progetfo. In basso alla pagina, veduta d'insieme. / L :

ra cubista, materializzata perd, € risolta in una
appropriazione dello spazio reale secondo uno
scaglionamento dei piani e una circoscrizione
degli spazi reali.

Abbandonandosi a una valutazione estetica,
bandita dall'arte concettuale proprio per i
suoi cedimenti impressionistici, anche le
grandi superfici esterne a strisce bianche e
nere, che si stagliano cosi nitidamente contro
I'edificio e il cielo, potrebbero apparire come
la gigantografia di un'incisione, di quelle che
venivano raccolte negli antichi trattati di ar-
chitettura.

Lidea del «disegno~» preliminare all’opera €
comune all’arte rinascimentale e a quella con-
cettuale contemporanea. Non & ammesso, in-
vece, il cambiamento di scala, proprio della
finzione pittorica. Questo fondamentale lavoro
di «scomposizione del volume» & un disegno,
realizzato, appunto, in uno spazio reale, a
grandezza naturale. CORINNA FERRARI
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A destra, vedute dell'opera di Buren all'interno del
Musée Rath e, al centro, un bozetto di studio.
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0-PRODUCT
MACCHINA FOTOGRAFICA OLYMPUS

A prima vista sembra un apparecchio estrema-
mente innovativo. Il corpo metallico molto
squadrato con un volume circolare sporgente
fa pensare ad un nuovo sistema di ripresa che
utilizzi una pellicola speciale, se non addirittu-
ra alla possibilita di imprimere le immagini in
modo digitale su di un dischetto di memoria.
Ad una osservazione pill attenta la macchina
si rivela invece pili convenzionale seppur in li-
nea con le evoluzioni pit recenti. Dotata di
una ottica fissa di 35 mm la O-Product & una
macchina completamente automatica; la mes-
sa a fuoco @ regolata da un sistema a raggi in-
frarossi, mentre i tempi di esposizione e I'a-
pertura del diaframma sono governati da un
circuito elettronico integrato preprogrammato.
Motorizzato & anche I'avanzamento della pelli-
cola che deve essere nel formato standard
35 mm della nuova serie codificata DX. In al-
tre parole la O-Product appartiene a quella ca-
tegoria relativamente recente di apparecchi
tecnologicamente sofisticati ma di uso molto
semplice, intermedi fra le complicate reflex ad
ottiche intercambiabili — pit o meno profes-
sionali — e le vecchie macchine ad ottica fissa
dalle prestazioni limitate.

L'aspetto insolito di questa macchina dunque
non nasce da reali innovazioni tecnologiche. E
invece il risultato di una operazione di styling

tesa a distinguere questo modello nella massa
di apparecchi fotografici prodotti corrente-
mente, tutti omologati nei materiali e nelle for-
me, sempre pitl indirizzate verso un neo-orga-
nicismo funzionale.

L'involucro esterno realizzato in alluminio trat-
tato con finiture differenti e stampato secondo
una geometria rigorosa si propone di restituire
alla O-Product una riconoscibile identita di
macchina. Lispirazione risale volutamente agli
esempi pionieristici del disegno industriale
dell'inizio del secolo, riletti e filtrati attraverso
una sensibilita grafica attuale e sofisticata.
Obiettivo di questa operazione tutto sommato
riuscita sono quei mercati pit avanzati che
cercano negli oggetti non solo I'efficienza e la
funzionalita, oramai acquisita, ma anche nuovi
valori di ‘status sociale e culturale. Con la spe-
ranza di soddisfare o forse stimolare i desideri
di un pubblico anestetizzato dall'abbondanza
di immagini e di prodotti continuamente im-
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1, Il disegno del corpo macchina aperto. Si noti la frase
di commento riportata all'interno. 2, Esplosi
assonometrici che evidenziano le relazioni fra i
componenti elettronici e I'involucro esterno di alluminio.
3 Un'immagine della campagna pubblicitaria giapponese
4, L'inizio e la fine della lavorazione della scatola
melallica.
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THOMAS HERZOG: PROGETTO
PER IL DESIGN CENTER DI LINZ

Nell'estate 1988 la citta di Linz, capitale del-
I'Alta Austria, indice un concorso per il pro-
getto di un centro per esposizioni e congressi
con un albergo da 300 posti letto. Il concorso
si rivolge agli architetti nazionali, oltre che a
cinque noti progettisti non austriaci che sono:
i finlandesi Siren e Katajamdki; gli svizzeri
Reichlin e Suter+Suter e il tedesco Thomas
Herzog. Aspetto peculiare del bando & la ri-
chiesta ai progettisti architetti di collaborare
con ingegneri strutturalisti, il cui contributo
sarebbe stato premiato a parte. Larchitetto
Herzog e I'ingegnere K. Stepan dello studio
Sailer e Stepan sono i vincitori del concorso.
Dalla relazione di progetto || complesso Si
configura come un grande volume tranquillo
adagiato lungo il lato est dell'area di progetto.
L'albergo — una costruzione indipendente —
definisce il fronte su strada, la Frankstrasse. Il
sistema di circolazione & anteposto alle came-
re, orientate tutte verso il silenzioso spazio in-
terno. Il ristorante, coerentemente alla sua
funzione, si trova tra I'albergo e il centro con-
gressi. Risultano cosi davanti al centro, dalla
parte rivolta alla citta, una grande area libera
per manifestazioni di vario tipo e all'interno
del ‘complesso una allungata zona pedonale,
dalla quale si accede al centro. Tra il ristorante
e la zona pedonale si prevede la creazione di
un giardino, delimitato verso il centro da una
stretta vasca d’acqua e pensato anche come
verde pubblico aperto a chi lavora e vive nel
quartiere.

Tutti gli ambienti dei congressi e delle esposi-
zioni hanno una copertura comune. La piccola
sala per conferenze, il salone per congressi e
la sala pluri-uso si sviluppano intorno a un
unico foyer, con ingressi tuttavia individuali
per evitare nel caso di manifestazioni parallele
la commistione dei diversi pubblici. Per mani-
festazioni che prevedono. una partecipazione
numerosa le varie sale possono essere abbi-
nate attraverso i corridoi che le affiancano su
entrambi i Jati.

| piani tipo dell’albergo hanno le camere stan-
dard nella parte centrale e le suites alle estre-
mita. Non esistono corridoi centrali. La zona
di soggiorno si trova nell'attraente sottotetto.
Le unita sanitarie sono prefabbricate. Il risto-
rante si affaccia sulla piazza pedonale e verso
la citta. Dato che il suo tetto € visibile dall'alto
¢ piantato a verde.

Si e voluto dare al centro una forma pregnante
che ne facesse una sorta di segnale senza es-
sere, data la mole, un momento intimidatorio.
Lo spazioso padiglione, apparentemente leg-

gerissimo, ha una copertura di pannelli riflet-
tenti il calore del sole, alternati a pannelli tra-
slucidi e a pannelli trasparenti che ritmano ot-
ticamente 1a grande «pelle». La massa del
corpo di fabbrica & articolata dalle superfici
della copertura che dal colmo alla gronda si
sovrappongono, scalarmente sfalsate. La sua
forma convessa — tecnicamente e funzional-
mente giustificata — & aperta lateralmente nella
parte bassa, dando luogo a una passerella.
Grazie alla analoga curvatura le leggere tettoie
metalliche sembrano far parte del manto di
copertura. Nei punti in cui sono alzate «a cap-
puccio» segnalano gli ingressi e invitano a
entrare.

Proprio perché & diverso, il grande volume,
cui si accede lateralmente, vuole dialogare
con I'area su cui sorge I'edificio della radio-
televisione austriaca (ORF).

Il salone principale & dotato di un pavimento
mobile, parzialmente alzabile che consente la
creazione di situazioni spaziali adatte alle ma-

nifestazioni piti varie. In sezione il salone & un
rettangolo perfetto. Il foyer con il suo tetto ve-
trato restituisce I'atmosfera di una serra. La-
melle riflettenti, fissate sotto il tetto ne impedi-
scono il surriscaldamento.

L'intera area per congressi € mostre ha una
copertura costituita da grandi-travi ad arco in
acciaio con una luce di m 75,60. Queste ca-
priate principali sono collegate da terzere in
acciaio e sono controventate da elementi sta-
bilizzanti posti a m 30 I'uno dall'altro.

Il piano sotterraneo, o piano del garage, € co-
struito su una maglia di m 7,20x8,40, lungo la
cui direttrice minore si dispongono travature
in c.a. che sostengono elementi semi-prefab-
bricati. Anche i pilastri in c.a. potrebbero es-
sere prefabbricati. Le unita previste al piano
terra lungo i padiglioni espositivi sono costru-
zioni leggere in acciaio con soffitti massicci.

Le strutture destinate ai congressi sono in ce-

mento armato (pilastri, pareti, travi, solette) e
potrebbero essere prefabbricate.

1, Plastico dell'intervento nel contesto urbano. 2, Sezione
/ongitydinale, traversale e schema costruttivo del Centro
Congressi. 3, Assonometria al computer della copertura.

" 4, Planimetria generale. Schizzo. 5, Veduta dell'ingresso

at-Gentro Congressi. 6, Prospettiva dell'interno del
Centro Congressi. 7, Particolare costruttivo.
<

Un aspetto singolare dell’operazione & che
una volta edificata la struttura portante del
grandg tetto e realizzato il tetto stesso, il can-

tiere dell'intero settore in c.a. pud continuare

anche. d'inverno.

L'albergo & costituito da due ali. Ristorante,
cucina e relativi ambienti di servizio al piano
terra sono staccati dall'ala delle camere trami-
te un giunto di dilatazione.

La struttura portante & costituita da pilastri a
fungo in c.a. che reggono le solette. L'ala delle
camere € a pil piani. Solette in c.a. parzial-
mente prefabbricate sono tese fra pilastri € la-
stre in calcestruzzo gettate in opera.

ERRE R OET
Mx

MI7E3005RARMIAREER ) R B R &35
R R EEERET A A EE R 1988 F B X
£ R FI S E MR THERIT. A
=2 I LR (Z3- B9 T8 & (Siren)
FORIBIBE, InLtrRBRMIOERST
(Suter) LAREFFBRBEBIT - FF{EIR)
FEMSINT & —RIFEENERE,

BREBEN—EARFREERERE
EMEZ M AEHE TA2RMSF, MEBFER
Kt A ERVAARERIGHES
BV HERERET . B RBEER TAZEM
BUERET A INERIL T (B 2E,

HBENEEEERENT - Mk
ANTRENK - BT L (TI2RE) &
ENFOETFE L) o




fEAE L=t 2t

42 5%

X

BEBENIR
HBREAFEN. REFREME, K
EETE S —EEIRSEY A, BRI T . A
MBRHIEEEHERE—R, B/
2 EPRREFRIBTA
HRIEE LRRE, BEAMIK
EEAEE T O/, BIE T MBS
B ERZERE . SEEERPF —ER
RN AER AR RS & P/ 1EE
@, REHEE, FFRPONE—
BARES, ATLAEEF 2 AREAE.,
ARG EERE R EEWERE
FOREEE —RIETEEA I, E—
ERERETRFARBRENIHAT, I
B Al (A A R TR AR
BRIRERIGHRER—EE
To NEEE. KAGHEBEIOZINAERE
FEHHEAD,EBE@EEE—EFIEE,
MREFNEBEREREFRIT, BEET
DREASZSBNEBE, KAUEHHM A
LUz BF, @B s mAleg AmR3s@
ZEERL AT HEFT A B BE B E B AL AR,
REERIREBMInEERE, i
BEBERE. ERMARKES, BE
BIERFAREERN., XIREHHK
ERARNETRE ., BEREMEIRHIIAR
fE. BIEEBIEMTEE.,

EEFCEARMERT R, #E
—BiRsE, BERHEEEE B8
B BIARUEBREMEAEEAN, R
EHRER A —TEAEMNE IR, &2
LMHINREERIE I IBER,
RAORELERIMREAERN, REE
BIRETENER,

BEMEBENNERE 2R8I
iR, RETEEEOER,

YRR O EBE 2R M 2 il
EMIEE EFE ., BEYMEER
RIBETTRAERE., HEER—HR
TR & B SE RSB E — 15T LURT

. BELEEMSE, BELEHME
BEYEBY IR B EHBIKES, 8
RTGEEA DR, SEETIU
EEEFIOEAEENREE,

KegmmmRlaAD, R85
#), MEREORF(RMMFIFEEERE,
HENFAE

REFERIRER, FHRMBWHRET
PvE (EFETRAUXARELEH
%) BE2KRAF.

FIBE —EXRBEHNETE, A
TREBEEIAEZEFHRS. B
HTMTRAERMCEERE, AIBHBERNR
FEBE. BER75.6KMHTMRHE
EREEFENRER., #HEEETTE

1. RT3 SRR AL 4k h R AT AR BRI RY
2. BHBPOFEEA EOOM AESIE.3. 5
BRNHNEE=MRY. 4. RS
B. 5. FHEMWAD, 6. FHEEXNIBER
. 7. MITEFE.

-

R R R R R RS

DOMUS 7 19904

EEELHTR, SRICKEHAX
1, LUSMBENY,

T R R TS SRS
7.20 X 8. 40K HHH R L IT RIS
BER b, FEARH LSRG TAR e
T RUAR, SB A5 ERE + AE th TR TARY.

(5 % O 100 D /B 2 B AR B
BAE LR, BBE (HMO2 28
f9) ERERRSBATRRE B RS (1
. RANEAR) S th AR AARRE
+IRFATRBB .

B E BN —EHREEEN
S A R SE 2 OB AT LT R
5 RR TR BAINZER (T
HHBRE) BIMEATN, BEL
RWATEITHL .

MREES R TREE RS, B, FE
MEEREEREHEE, —EoHE
BEERZEEEHRE. BN
SRR TR AL AT EER
HEch, SEESBEEIERER, ™
BEE=MEM. BEHGR2SBE
1, SOTEREROME R TIRIR
SHIRIETERR AR L




DOMUS & 19904

1, La vetrina di esposizione per i panini e le torte della
zona panetteria. 2, Settore del ristorante. 3, Pianta
generale del piano terra. 4, Il bancone nella zona tavola
calda. Lo schienale dei sedili é in acciaio inossidabile, il
pavimento in marmo artificiale.

5, L'ingresso alla panetteria-ristorante all'interno
dell'edificio Tsuda progettato da Maki. 6, Angolo di
passaggio tra la zona ristorante e la zona panetteria.
7, Prospettiva delle due zone funzionali.

HANJI UEKI KASAPPO ASSOCIATES
RISTORANTE JUCHHERM, YOKOHAMA

Per pit di sessant'anni, fin da quando venne
aperta nel 1922 a Yokohama dai coniugi tede-
schi Juchheim, la pasticceria omonima € stata
specializzata nella produzione di prodotti dol-
ciari della Germania. Di recente, la ditta ha
aperto anche un ristorante che si trova al pri-
mo piano seminterrato del palazzo Tsuda, di
fronte alla stazione Sendagaya, a Tokyo. Lo
Tsuda, progettato da Fumihiko Maki, & stato
costruito poco tempo fa, in commemorazione
del quarantesimo anniversario della Scuola
Tsuda. Ledificio & provvisto di sale conferenze
e di attrezzature scolastiche. Il ristorante si
trova giusto sotto la sala a pozzo del primo
piano, e da direttamente sul marciapiede dalla
parte orientale dell’edificio. Dal marciapiede
esterno, attraverso le finestre, si possono ve-
dere I'entrata e I'interno del-ristorante. Nel ri-
storante vi € inoltre un negozio che vende pa-
ne e dolciumi, con il laboratorio ben in vista.
La panetteria & sempre piena di clienti, in
un'atmosfera molto vivace. C'& anche un ban-
cone dove vengono serviti cibi e bevande. Il
caffé e il ristorante si trovano dietro questa zo-
na. | pavimenti del negozio e del caffé sono di
marmo artificiale, mentre quello del ristorante
¢ in legno.
Per ricreare I'atmosfera di sessant’anni di tra-
dizione, abbiamo scelto materiali e soluzioni
che conferissero una sensazione di tranquilli-
ta. Per contrasto, abbiamo fatto larghissimo
uso di acciaio inossidabile, per tentare di co-
struire un ambiente originale all’interno di
questa tradizione. Arrischiando uno squilibrio
nella costruzione globale mediante varie con-
figurazioni e strutture, pensiamo di aver creato
uno spazio di mobilita. Dal momento che an-
che I'edificio ha una simile struttura proget-
tuale, riteniamo che il ristorante gli renda sor-
prendentemente omaggio.

(dalla relazione dei progetisti)
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Queste note non si occupano di descrivere
minuziosamente uno spettacolo visto, ma
piuttosto di rendere manifesto un interesse per
quegli eventi teatrali che sembrano suscitare
dall'interno della rappresentazione una sorta
di carattere autoriflessivo che, mi sembra, &
contemporaneamente nell’opera cosi come nel
luogo destinato ad ospitarne la messa in sce-
na. |l teatro itera ossessivamente la sua featra-
lita, ma non per questo il rapporto teatro-
mondo riesce sempre ad essere fecondo. Per
Pier'Alli, che dei suoi spettacoli cura le regie,
le scene, i costumi e spesso anche le scritture
sceniche, il luogo teatrale prescelto & quello in
cui si rifiutano-«gli specifici linguistici come
la parola o il canto o la musica o I'architettura
scenica, per far crescere un puro corpo lingui-
stico, in cui viene rigenerato il senso parziale
di ciascuno». Linterpretazione guarda all’ope-
ra nelle sue differenti articolazioni come ad un
continuum. Lo squardo alle diverse scritture &
analitico, indaga incessantemente le singole
specificita in un processo che si arresta solo
la sera della prima; e il risultato non & mai
sintetico ma tende a sollecitare nello spettato-
re una sorta di epifania. Lunita originaria del
Testo & vista come un insieme capace di far
scaturire continuamente significati che gli ap-
partengono: I'interpretazione non si fissa co-
me lettura definitiva ma & casomai una chiave
capace di aprirlo ulteriormente. E comunque
in questo senso che la comprensione profon-
da delle voci da cui un’opera ci parla compor-
ta uno sforzo di ri-creazione; ma & forse vera
fedelta ad un testo essere in grado di «evocare
il significante come sirena» (Barthes), rimet-
tendo in gioco le tensioni che hanno presie-
duto alla sua creazione per restituirne — alme-
no — il campo di forze.

PIERLUIGI PIER’ALLL: <DIE WALKURE>, BOLOGNA
Opera in 3 atti di Richard Wagner
Produzione dell’E.A. Teatro Comunale di Bologna, novembre/dicembre 88
Fm: Maurizio Buscarino

Nella Walkiria, seconda giornata della Tetralo-
gia, il programma Wagneriano di Opera d’Arte
Totale sembra sfiorare I'impossibile. Lidea di
mondo come rappresentazione anela alla tra-
sformazione del palcoscenico in utopia, «esi-
ge l'illusione e quindi il teatro come cavita del
sogno>. Pier'Alli parla anche di un «divario
sistematico tra realta della scena e potenza vi-
sionaria della musica»; ma tutto, nel Ring
sembra indicare un valore liminare, richiedere
al teatro I'evocazione di una sua area virtuale.
Lungo questa traiettoria si delinea la scelta di
usare il mezzo cinematografico unitamente al-
la scena teatrale.

Il boccascena & schermato da un velario di
tulle su cui I'immagine filmica si deposita. Nel
teatro viene come rafforzata I'idea della quarta
parete, con un diaframma fisico presente a cui
gli attori-cantanti guardano e da cui veniamo
guardati. Questa parete agisce come una sorta
di «commutatore~: & la superficie dalla quale
affiora I'eco interiore dell’introspezione musi-
cale legata ai personaggi-dei, ma d'altra parte
essa sembra che figurare I'impotenza delle
singole azioni drammatiche ad essere esterne
al Destino verso cui la vicenda volge. La ma-
schera vuota e trasparente con cui scatta il
preludio iniziale, delinea immediatamente i
contorni della sfera impersonale, mitica, al-
I'interno della quale si configura il dramma;
«con la Walkiria si varca la soglia della psico-
logia (...) il manto d’acciaio nasconde un
dramma, quello della potenza medesima della
contemplazione pura della propria immagine
(-..) per sopravvivere il dio non pud che rige-
nerarsi proiettandosi nell’eroe puro, libero dai
lacci della comprensione cosmica cui lui & as-
sogettato». Lo schermo & percid pensato co-
me filtro necessario alla tonalita generale della
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visione; rende esplicito il boccascena come
quadro prospettico del teatro, mettendo con-
temporaneamente a fuoco il punto di vista del-
I'opera: il pensiero di Wotan-Wagner. Dentro
quest’involucro diafano, nella scenografia,
Pier'Alli procede densificando la presenza dei
pochissimi elementi in scena. La simbologia
della pianta, racchiusa in un perimetro che ri-
torna su se stesso, dncora le forme dello spa-
zio ad una metamorfosi che insiste, negli al-
zali, sulla geometria circolare in figura di spi-
rale, cilindro, sfera. Si tratta di un elemento
ordinatore dell'intero progetto del Ring, che
disegna in una serrata sequenza figurativa il
Walhalla-anfiteatro-Torre di Babele € il suo
negativo Nibelheim-pozzo; 'asse verticale
dell’Oro come sonda alchemico-psicologica
che prosegue idealmente nel frassino della
stanza di Sieglinde le cui radici ed estremita
sono tese fra cielo e terra... Ma se i luoghi so-
no sempre e volutamente astratti, sospesi in
una atmosfera surreale come in un sogno, pu-
re, e paradossalmente, essi riconducono al
teatro. La piattaforma circolare che vola indivi-
duando le gerarchie necessarie alle trasmuta-
zioni cosmiche della prima giornata, riesce ef-
fettivamente a restituirci I'idea di un viaggio
Inferi-Paradiso; ma sarebbe cieco non vedere
altresi che & proprio il palcoscenico ad essere
stato sollevato dal suo sito originario dalla
forza di un sogno (di Wagner-di Pier'Alli-del
Teatro) che stravolge il tempo e il luogo stes-
S0 di cui sogna. Il muro di fuoco che circonda
Brunnhilde alla fine del terzo atto & una fiam-
ma che il film riproduce realisticamente, ma lo
spazio in cui i cantanti si muovono & costretto
nella posizione limite definita tra la pedana
posta verticalmente € il tulle del boccascena.
La frontalita con cui vengono esposti i mate-
riali primi della rappresentazione teatrale —
palcoscenico/boccascena — conferisce a que-
sto momento una densita che, mentre ci resti-
tuisce la situazione «incendio sull’orlo del
monte», contemporapeamente & capace di
parlarci dello spazio scenico in termini pil
astratti, come luogo puro, ideale.

Accade cioé come se una cosa Si aprisse sul-
I'altra, attraverso una trasparenza repentina in
cui vediamo tutto: il ‘durante lo spettacolo, che
rimane comunque spazio immaginario, € il
prima/dopo dello spazio reale come in un tea-
tro vuoto.

Questo pensiero unitario tra regia e scena rag-
giunge un livello altissimo anche nella dram-
maturgia. Il duetto del terzo atto, fra Wotan e
Brunnhilde, & pensato come se I'intera scena
fosse uno strumento musicale — la viola d’a-
more per esempio — in cui le corde vibrano
per simpatia reciproca senza mai toccarsi.
Wotan e Brunnhilde non si possono vedere né
abbracciare, ma solo sentire. 1l loro spazio &
gia diverso, nella pur apparente identita di uno
specchio. Il pianeta che sorge lentamente dal-
['oscurita, alle loro spalle, ¢ la sfera inconsa-
pevole, astrale, figlia di queste immagini ri-
flesse. Nel finale I'immagine trapassa nel film
come globo infuocato e sembra venire verso
di noi, piu direttamente di tutte le altre: mondo
entro cui € chiusa Brunnhilde, sguardo folgo-
rante dei Walsidi progenitori di una stirpe di
eroi, ma forse, e ancora, I'occhio veggente di
Wotan-Wagner. LAURA PERETTI

1, Atto Il, scena prima. Colloguio di Wotan e Brunnhilde.
2, Pianta del palcoscenico. 3, Atto |, scena terza. Interno
della dimora di Hunding: Siegmund e Sieglinde.

4, Bozzetto di Pier'Alli per I'Atto . 5, Atto I, scena prima.
Incontro di Siegmund e Sieglinde.
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1, Atto I, scena quinta. Siegmund e Sieglinde. | bozzetti
di Pier'Alli: 2, Atto I, scena prima, 'arrivo di Fricka.

3, Atto Il, scena quarta. Incontro di Brunnhilde con
Siegmund. 4, Atto Ill, scena prima, sulla vetta di un
monte. 5, Atto Ill, scena seconda. Wotan e Brunnhilde.
6, Sezione e pianta della pedana ribaltabile. 7, Atto Il
scena terza. Wotan e Brunnhilde. La pedana é verticale.
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