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PREFACE/VORWORT

‘Trumpets and drums have been con-
stantly going through my head for some
days now (trumpet in C); I don’t know
what will come of it.”

These words, written to Mendelssohn
in September 1845, record what may well
have been Schumann’s first inspiration
for the C major Symphony op. 61. The
year 1845 saw the Schumanns establish
themselves in Dresden, where they had
moved from Leipzig in December 1844.
Schumann had suffered a nervous break-
down in the autumn of 1844, and it was
hoped that the composer’s health might
benefit from the more leisurely pace
afforded by the city on the Elbe. Schu-
mann’s Haushaltbuch, the notebook in
which he recorded his day-to-day ex-
penses and which also served him as an
abbreviated diary,? indicates that 1845
was not a prolific year for the composer,
undoubtedly owing to lingering illness.>
Before the symphony, which he began to
sketch in December, Schumann had
composed only the second and third
movements of the Piano Concerto op. 54
(the first movement had been written in
1842 as an independent fantasy) and
several contrapuntal works: the Studien
and Skizzen fiir den Pedal-Fligel op. 56
and op. 58, the Vier Fugen fiir das Pia-
noforte op. 72, and the Sechs Fugen
iiber den Namen Bach op. 60. He and
Clara also devoted a great deal of time
to the study of counterpoint and fugue
in general.

! F. Gustav Jansen (Ed.), Robert Schumanns Briefe.
Neue Folge, Leipzig 21904, p. 249

? Berlin; Deutsche Staatsbibliothek, MS M. 1936.
1175. The Haushaltbiicher have been published in
complete transcription: Robert Schumann, Tage-
biicher, 111, Haushaltbiicher, 1837-1856, ed. Gerd
Nauhaus, 2 vols., Leipzig 1982

3 see Jansen, Briefe. Neue Folge, p. 300

,,In mir paukt und trompetet es seit

| einigen Tagen sehr (Trombe in C); ich
| weiB nicht, was daraus werden wird.”"

Diese im September 1845 an Mendels-
sohn geschriebenen Worte geben wieder,

| was sehr wohl Schumanns erste Ein-

gebung fiir die C-Dur-Sinfonie op. 61
gewesen sein mag. Im Jahre 1845 hatten
sich die Schumanns allméahlich in Dres-
den eingelebt, wohin sie aus Leipzig im
Dezember 1844 gezogen waren. Nach
Schumanns Nervenzusammenbruch im
Herbst 1844 setzte man darauf, daBl er
sich in der eher beschaulichen Atmo-
sphire der Elbestadt gesundheitlich er-
holen werde. Schumanns Haushaltbuch
war ein Notizbuch, in das er seine
taglichen Ausgaben eintrug und das ihm
ebenso als stenogrammartiges Tagebuch
diente?; es weist nach, daB das Jahr 1845,
sicherlich aufgrund der langwierigen
Krankheit, kein eintragliches Jahr fiir
den Komponisten war.? Vor Dezember,
in dem er mit der Sinfonie begann, hatte
Schumann lediglich den zweiten und drit-
ten Satz seines Klavierkonzerts op. 54
(der erste entstand 1842 als eigenstin-
dige Fantasie) und diverse kontrapunk-
tische Werke komponiert: die Studien
und Skizzen fiir den Pedal-Fliigel (op. 56
und op. 58), die Vier Fugen fiir das Piano-
forte (op. 72) und die Sechs Fugen iiber
den Namen Bach, op. 60. Sowohl Schu-
mann als auch Clara widmeten einen be-
trachtlichen Teil ihrer Zeit dem Studi-

'F. Gustav Jansen (Hg.g, Robert Schumanns
Briefe. Neue Folge, Leipzig ©1904, S. 249

2 Berlin, Deutsche Staatsbibliothek, MS M. 1936.
1175. Die Haushaltbiicher sind vollstandig wieder-
gegeben in: Robert Schumann, Tagebiicher, II1,
Haushaltbiicher, 1837-1856, hg. v. Gerd Nauhaus,
2 Bde., Leipzig 1982

¥ siehe Jansen, Briefe. Neue Folge, S. 300



On 9 December 1845 the Dresden
Orchestra, directed by Ferdinand Hiller,
performed the Schubert ‘Great’ C major
Symphony in one of the subscription con-
certs organized by the Schumanns and
Hiller. This work had strong associations
for Schumann. He had virtually discov-
ered it during his sojourn in Vienna in the
winter of 1838/39* and had been responsi-
ble for bringing it to public notice and
arranging for its first performance (by the
Leipzig Gewandhaus Orchestra under
Mendelssohn on 21 March 1839). Per-
haps the thoughts in C major to which
Schumann alludes in the letter to Men-
delssohn cited above were rekindled by
the Schubert symphony, for three days
after the concert — on 12 December —
Schumann began to sketch his own C
major Symphony.®

Schumann’s entries in his Haushalt-
buch record the sketching of the sym-
phony from 12 December to 28 Decem-
ber. The first movement occupied him
from 12 to 17 December, the Scherzo
from 18 to 20 December. Some work was
done on the Adagio on 21 December.
The Haushaltbuch entries from 25 to 28
December reflect Schumann’s increasing
excitement and joy as he neared comple-
tion of the sketches:®
25. [December] Mus[ikalische]. Aufre-
gung im letzten Satz d[er]. Sympho-
nie. (Musical excitement in the last
movement of the symphony.)

26. Musik[alisches]. Glick — beinahe
fertig mit d[em]. letzten Satz.

* Schumann’s account of this discovery in
the Neue Zeitschrift fir Musik, XII (10 Mlmh
1840), pp. 81-3.

5 Haushaltbcher, p. 408. See also Jon Finson,
‘Robert Schumann: The Creation of the S|
Works’ (Ph.D. diss., University of Chicago, 1980),
pp. 291-2

 Haushaltbiicher, pp. 409-10

um von Kontrapunkt und Fuge im allge-
meinen.

In einem der von den Schumanns und
Ferdinand Hiller organisierten Sub-
skriptionskonzerte am 9. Dezember 1845
wurde Schuberts groBe C-Dur-Sinfonie
vom Dresdener Orchester unter Hiller
aufgefiihrt. Schumann verband sehr viel
mit diesem Werk, denn eigentlich war er
es, der es wiahrend seines Wiener Aufent-
haltes im Winter 1838/39* entdeckt hatte.
Er war es auch, der diese Sinfonie in der
Offentlichkeit bekannt machte und die
Erstauffihrung am 21. Marz 1839 mit
dem Leipziger Gewandhausorchester
unter Mendelssohn vorbereitete. Es ist
moglich, daB die ,,C-Dur Gedanken”,
auf die Schumann in dem anfangs zitier-
ten Brief an Mendelssohn anspielt, durch
die Schubert-Sinfonie wieder auflebten,
denn drei Tage nach dem Konzert, am
12. Dezember, begann Schumann seme
eigene C-Dur-Sinfonie zu skizzieren.

Schumanns Eintragungen in das Haus-
haltbuch halten die Skizzierung der Sin-
fonie in der Zeit vom 12. bis zum 28.
Dezember fest. Der erste Satz bean-
spruchte ihn vom 12. bis zum 17., das
Scherzo vom 18. bis 20. Dezember. Eini-
ge Fortschritte machte das Adagio am
21. Dezember. Die Eintragungen vom
25. bis zum 28. Dezember zeugen von
Schumanns zunehmender Aufregung
und Freude, als er dem Ende der Skiz-
zen niherkam®:

1,25. [Dezember] Mus[ikalische]. Aufre-
im letzten Satz dfer]. Symphonie.
26. Musik[alisches]. Glick - beinahe
fertig mit d[em]. letzten Satz.
27. Musik[alische]. Aufregung.

4 Schumanns Bericht {iber seinen Fund erschien in
der Neuen Zeitschrift fiur Musik XII (10. Mirz
1840), S. 81-83.

5 Haushaltbicher, S. 408. Vgl. auch Jon Finson,
Robert Schumann: The Creation of the Symphonic
Works (Diss., University of Chicago 1980), S. 291 f.

¢ Haushaltbiicher, S. 409 f.



(Musical happiness — nearly finished
with the last movement.)

27. Musik[alische]. Aufregung. (Mus-
ical excitement.)

28. Fast ganz fertig m[it]. d[er]. Sym-
phonie. (Almost entirely finished
with the symphony.)’

The sketches for op. 61 survive in a pri-
vate collection in the Federal Republic of
Germany, but they have long been inac-
cessible to scholars. In 1941 Wolfgang
Boetticher described them as encompass-
ing the first three movements only. He
included some brief musical examples
drawn from these sketches in a wide-
ranging discussion of Schumann’s melo-
dic processes.” An evaluation of the
sketches from the standpoint of the his-
tory of origin of op. 61, however, has
never been undertaken.

Although Schumann sketched the
symphony in a relatively short amount of
time, almost a year was to pass before he
completed the work in its initial form. In
part this delay can be attributed to recur-
ring periods of illness. The Haushaltbuch
shows that Schumann began to orches-
trate the symphony on 12 February 1846,
but made little progress, that he returned
to it on 5 May and finished the first move-
ment on 8 May. On 14 May he was still at
work on the symphony, but then aban-
doned it again, not to resume his labours
until 11 September. From 11 September
through the first two performances of op.
61 on 5 November and 16 November,
Schumann devoted his time almost exclu-
sively to the symphony. He finished the
Scherzo on 14 September and the Adagio
on 21 September (these dates are in the
manuscript of the full score as well as in
the Haushaltbuch). The entire work was

7 Wolfgang- Boetticher, Robert Schumann: Ein-
fiahrung in Personlichkeit und Werk, Berlin 1941,
pp. 632, 542, 544

3
28. Fast ganz fertig m[it]. d[er]. Sym-
phonie.”

Die Skizzen fiir Schumanns op. 61 sind in
einer Privatsammlung in der Bundes-
republik Deutschland erhalten, waren
jedoch lange Zeit den Wissenschaftlern
nicht zuganglich. Wolfgang Boetticher
machte 1941 die Angabe, daB diese Skiz-
zen lediglich die ersten drei Sitze ent-
hielten. Zwar bezog er einige knappe
Musikbeispiele aus diesen Skizzen in eine
weitausholende Betrachtung iiber Schu-
manns Melodiebildung ein’, doch ist eine
Untersuchung der Skizzen aus dem
Blickwinkel der Entstehungsgeschichte
des op. 61 bis heute nicht vorgenommen
worden.

Wenn Schumann die Sinfonie auch in
einer relativ kurzen Zeit entwarf, ver-
strich dennoch ein Jahr, bis das Werk in
seiner Urgestalt fertiggestellt war. Dieser
Verzug kann teilweise auf wiederkeh-
rende Krankheiten zuriickgefiihrt wer-
den. Laut Haushaltbuch begann Schu-
mann die Sinfonie am 12. Februar 1846
Zu instrumentieren, wenn auch ohne
groBe Fortschritte. Es zeigt weiter, daB
er die Arbeit am 5. Mai wieder aufnahm
und den ersten Satz am 8. Mai beendete.
Vom 14. Mai bis zum 11. September legte
er allerdings eine Pause ein. Von diesem
Datum an bis hin zu den beiden Auffiih-
rungen der Sinfonie am 5. und 16. No-
vember nahm sich Schumann nur noch
Zeit fiir diese Sinfonie. Autographe Par-
titur wie das Haushaltbuch geben den
14. September als SchluBdatum fiir das
Scherzo und den 21. September als
SchluBdatum fiir das Adagio an. Das

7 Wolfgang Boetticher, Robert Schumann: Ein-
fithrung in Persénlichkeit und Werk, Berlin 1941,
Ss. 632, 542, 544
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completed on 19 October, and correc-
tions begun on 21 October.®

The musical text of the symphony as
performed at the premiére on 5 Novem-
ber 1846 by the Leipzig Gewandhaus
Orchestra under Mendelssohn is a matter
of speculation and some controversy.
The present-day state of the principal
manuscript source for the symphony pre-
cludes true source-critical examination
(see below). It is important to note,
however, that Schumann apparently
made substantial revisions after the first
performance on 5 November - i.e., be-
fore the symphony was performed again
at the Gewandhaus on 16 November.
The nature of these revisions, which
Schumann undertook in Dresden from 9
to 12 November, is hinted at in one con-
temporary account of both concerts as
well as in Schumann’s correspondence.
In an unsigned review written after the 16
November concert, Franz Brendel, edi-
tor of the Neue Zeitschrift fiir Musik,
mentions that both the first and last
movements were shortened for the
second performance.’ In a letter to Bren-
del written in July 1848, after the sym-
phony had appeared in print, Schumann
refers to Alfred Dorffel’s article about
the symphony in the Neue Zeitschrift fiir
Musik,'® expressing the following
opinion:!!

& The chronology of op. 61 is presented in detail in
Finson, op. cit., pp. 267-80.

® Neue Zeitschrift fir Musik, XXV (21 November
1846), p. 170

19 Neue Zeitschrift fiir Musik, XXVIII (26 February
1848), pp. 97-101

! Hermann Erler (Ed.), Robert Schumann’s Leben.
Aus seinen Briefen geschildert, 2 vols., Berlin 1886,
II, p. 48. Dérffel’'s comment about the absence of
trombones in the concert of 5 November in his much
later account of the Leipzig concerts (Geschichte
der Gewandhausconcerte zu Leipzig, Leipzig 1884,
p- 115) seems to be unfounded. See Finson, op. cit.,
pp- 300-3

Werk wurde am 19. Oktober vervoll-
standigt und vom 21. Oktober an iiber-
arbeitet®,

Der Notentext der Sinfonie, der bei
der Urauffithrung am 5. November 1846
vom Leipziger Gewandhausorchester
mit dem Dirigenten Mendelssohn vorge-
tragen wurde, ist Gegenstand von Speku-
lationen und manchen Auseinanderset-
zungen. Der gegenwirtige Zustand der
wichtigsten autographen Quelle dieser
Sinfonie schlieBt eine endgiiltige Quel-
lenkritik aus (siehe unten). Dennoch soll-
te festgehalten werden, da Schumann
offenkundig tiefgreifende Anderungen
nach der ersten Auffithrung am 5. No-
vember vornahm, also vor der zweiten Auf-
filhrung im Gewandhaus am 16. No-
vember. Schumann fiihrte diese Ande-
rungen in Dresden vom 9. bis zum 12. No-
vember durch. Welcher Art diese Ande-
rungen waren, geht aus einem zeitgends-
sischen Bericht iiber beide Konzerte und
aus Schumanns Korrespondenz hervor.
Franz Brendel, der Herausgeber der Neuen
Zeitschrift fiir Musik, erwdhnt in einem
unsignierten, im AnschluB an das Konzert
vom 16. November verfaBten Artikel im
Hinblick auf die zweite Auffithrung vor-
genommene Kiirzungen im ersten und
letzten Satz.® Nach der Drucklegung
der Sinfonie duBert sich Schumann mit
Bezug auf Alfred Dorffels Artikel iiber
die Sinfonie in der Neuen Zeitschrift fiir
Musik' in einem Brief an Brendel vom
Juli 1848 wie folgt'":

8 Die Chronologie von op. 61 ist detailliert
wiedergegeben in Finson, a. a. O., S. 267-280.

® Neue Zeitschrift fir Musik XXV (21. November
1846), S. 170

10 Neue Zeitschrift fiir Musik XXVIII (26. Februar
1848), S. 97-101

! Hermann Erler (Hg.), Robert Schumann’s Leben.
Aus seinen Briefen geschildert, 2 Bde., Berlin 1886,
I1, S. 48. Dorffels Kommentar iiber das Fehlen von
Posaunen im Konzert vom 5. November in seinem
viel spiter verfaBten Bericht von den Leipziger
Konzerten (Geschichte der Gewandhausconcerte zu
Leipzig, Leipzig 1884, S. 115) scheint gegenstands-
los zu sein. Vgl. Finson, a. a. O., S. 300-303.



‘Only with regard to the finale did he
[Dérfiel] appear to me still to have the
impression of the first Leipzig per-
formance in his mind. If he heard it now,
I certainly believe that he would be more
satisfied with it.’

The Leipzig performances drew cau-
tious critical reaction. The concert on 5
November was marred by factionalism,
poor programming, and misunderstand-
ings between Schumann and Mendels-
sohn.?

After the second Leipzig performance
the Schumans returned to Dresden on 19
November and then left the city almost
immediately — on 24 November - for an
extended concert tour to Vienna. Schu-
mann had planned to present the sym-
phony there, but the B-flat major Sym-
phony op. 38 was performed instead on 1
January 1847.%3 The couple returned to
Dresden on 4 February 1847, only to de-
part once more, this time for Berlin,
where they spent the period from 10
February to 25 March. Thus it was not
until the end of March 1847 that Schu-
mann again took up the symphony, to
begin preparing it for publication. On 28
March he paid his copyist for ‘symphony
corrections’'* and also promised delivery
of the symphony to the publisher Fried-
rich Whistling in three to four weeks,'® a
time-table to which he did not adhere.

The making ready of materials for the
publisher and preparation for another
performance of the symphony occurred
simultaneously. On 7 May Schumann
sent Whistling the string parts of the sym-

12 Berthold Litzmann, Clara Schumann. Ein Kinstler-
leben: Nach Tagebiichern und Briefen, 3 vols., Leip-
zig 21903-08, IT, pp. 80-1

13 See Schumann’s letter of 23 November 1846 to
Joseph Fischhof, in Erler, op. cit., II, p. 12

' Haushaltbiicher, p. 344
15 This entry in Schumann’s manuscript Briefverzeich-
nis is cited in Finson, op. cit., p. 272.

7

,,Nur iiber das Finale schien er mir

noch den Eindruck der ersten Leipziger

Auffiihrung im Sinne zu haben. Hérte er

ihn jetzt, glaube ich gewiss, daB er ihn
mehr befriedigte.”

Die Leipziger Auffilhrungen riefen
ein vorsichtiges kritisches Echo hervor.
Das Konzert vom 5. November war von
Parteilichkeit, von einem unzuldnglichen
Programmablauf und von MiBverstind-
nissen zwischen Schumann und Mendels-
sohn iiberschattet.'?

Nach der zweiten Leipziger Auffiihrung
kehrten die Schumanns am 19. November
nach Dresden zuriick, um die Stadt unver-
ziiglich zu einer ausgedehnten Konzertreise
nach Wien wieder zu verlassen. Schumann
wollte die Sinfonie dort vorfithren, doch
wurde an ihrer Stelle die B-Dur-Sinfonie
op. 38am 1. Januar 1847 dargeboten.* Das
Paar kehrte am 4. Februar 1847 nach Dres-
den zuriick und reiste ein weiteres Mal
umgehend ab, diesmal nach Berlin. Dort
blieb es in der Zeit vom 10. Februar bis zum
25. Mirz. Auf diese Weise konnte sich
Schumann nicht vor Ende Marz 1847 zu-
sammenhingend mit den Vorbereitungen
zur Drucklegung mit der Sinfonie beschéfti-
gen. Am 28. Mirz bezahlte er seinem
Kopisten fiir ,,Symphoniecorrecturen”'*
sein Honorar und sagte dem Verleger
Friedrich Whistling zu, die Unterlagen in
drei bis vier Wochen zu iibergeben.’> An
diesem Zeitplan hielt er aber nicht fest.

Vorbereitungen zur Drucklegung und
fiir eine weitere Auffithrung der Sinfonie
fielen zur selben Zeit an. Am 7. Mai
iibersandte Schumann Whistling die
Streicherstimmen der Sinfonie zum

12 Berthold Litzmann, Clara Schumann. Ein Kiinstler-
leben: Nach Tagebiichern und Briefen, 3 Bde.,
Leipzig 21903-1908, II, S. 80 {.

1 siche Schumanns Brief an Joseph Fischhof vom
23. November 1846, in Erler, Robert Schumann’s
Leben, 11, S. 12

Y Haushaltbiicher, S. 344

' Dieser Eintrag in Schumanns handgeschriebenem
Briefverzeichnis ist in Finson, a. a. O., $.272, ztiert.



phony for engraving;'® on that same day
the Zwickau musician Johann Gottfried
Kuntsch, with whom Schumann had stu-
died music as a youth, visited to discuss
plans for a Schumann festival in
Zwickau.'” (The music festival, which
originally was to have taken place on 30
June, was postponed until 10 July owing
to the death of Schumann’s son, Emil.)
Schumann’s correspondence during this
period with Carl Klitzsch, the music
director in Zwickau, and Friedrich
Whistling indicates that the Zwickau con-
cert was performed from the engraved
orchestral parts, although these were still
being subjected to corrections.'® Schu-
mann conducted the performance from
the manuscript score.

On 14 July 1847 Schumann’s entry in
his Haushaltbuch reads: ‘Letzte Hand an
d[ie]. Symphonie. gelegt’ (finishing
touches put on the symphony). Schu-
mann also sent the manuscript score and
the remaining orchestral parts — the high
wind parts (engraved, corrected proof-
sheets?) — to Whistling on that day.!® On
27 September the composer received the
engraved exemplar of the score from the
publisher. He finished proofreading the
score on 19 October, and the score and
parts were issued in November 1847 with
a dedication to Oskar I, King of Norway
and Sweden.?

Several years later, in a letter to the
Hamburg music director D.G.Otten,
Schumann referred to the circumstances

16 Ibid., p. 272

" Haushaltbiicher, p. 348

'8 See Schumann’s letters to Whistling and Klitzsch in
Erler, op. cit., I, pp. 22-34. Finson’s discussion of
the preparation of the symphony for publication
includes citations from Schumann's Briefver-
zeichnis that specify the dates that Schumann re-
turned corrected proofs to Whistling. Finson, op.
cit., pp. 272, 274.

!9 Briefverzeichnis, cited in Finson, op. cit., p. 274

X Kurt Hofmann, Die Erstdrucke der Werke von
Robert Schumann, Tutzing 1979, pp. 136-7

Stich'®; am selben Tag reiste der aus
Zwickau stammende Musiker Johann
Gottfried Kuntsch, mit dem Schumann
als junger Mann Musik studiert hatte, an,
um Pléne fiir ein Schumann-Fest durch-
zusprechen. '’ (Es wurde jedoch mit Riick-
sicht auf den Tod von Schumanns Sohn
Emil vom urspriinglich vorgesehenen
30. Juni auf den 10. Juli verschoben.)
Der in dieser Zeit gefiihrte Briefwechsel
Schumanns mit Carl Klitzsch, dem
Musikdirektor in Zwickau, und Friedrich
Whistling bezeugt, daB beim Zwickauer
Konzert aus den gestochenen Stimmen
gespielt wurde, obwohl diese noch zur
Korrektur anstanden.'® Schumann selbst
hatte als Dirigent die autographe Partitur
vor sich.

Schumanns Eintrag vom 14. Juli 1847
in sein Haushaltbuch lautet: ,,Letzte Hand
an d[ie]. Symphonie. gelegt”. Am selben
Tag schickte Schumann die autographe
Partitur und die ibrigen Orchester-
stimmen, und zwar die der hohen Blaser
(gestochene, durchgesehene Korrek-
turabziige?) an Whistling'®, von dem er
am 27. September die gestochene Parti-
tur zugeschickt bekam. Er beendete am
19. Oktober die Korrektur, und Partitur
wie Stimmen wurden im November 1847,
versehen mit einer Widmung an Oskar L.,
Koénig von Norwegen und Schweden,
herausgegeben.?

Einige Jahre spater kam Schumann in
einem Brief an den Hamburger Dirigen-
ten D.G. Otten auf die ndheren Umstéin-

16 ebda., S. 272

' Haushaltbiicher, S. 348

18 siehe Schumanns Briefe an Whistling und Klitzsch,
in Erler, Robert Schumann’s Leben, II, S. 22-34.
Finsons Besprechung der Vorbereitung der Sinfo-
nie zum Druck schlieBt Zitate aus Schumanns Brief-
verzeichnis ein, das die Daten, an denen Schumann
die Korrekturabziige an Whistling zuriickschickte,
spezifiziert. Finson, a. a. O., S. 272 und 274.

19 Briefverzeichnis, zitiert in Finson, a. a. O., S. 274

2 Kurt Hofmann, Die Erstdrucke der Werke von
Robert Schumann, Tutzing 1979. S. 136 f.



under which he had composed op. 61,
stressing the poor state of his health and
the ultimate triumph of the spirit over
this adversity:?!

‘I wrote the symphony in December
1845 when I was still half sick; it seems to
me that one must hear this in it. Not until
[writing] the last movement did I begin to
feel myself again; actually, after finishing
the entire work my health did improve.
But otherwise, as I said, it reminds me of
a dark time. That such sounds of anguish
can nonetheless also awaken interest
shows me your sympathy. Everything
that you say about it shows me how well
you know the music; and that my melan-
choly bassoon in the Adagio likewise has
not escaped you has given me joy most of
all, [for] indeed I wrote that passage with
particular fondness.’

A declaration such as this points up
the intertwining of life and art, the recog-
nition of which is so important for an
appreciation of Schumann’s works. Al-
though the symphony has no avowed pro-
gramme, the poetical intent of the music
cannot be mistaken, and the autobio-
graphical allusions must not be ignored.
In particular, mention should be made of
the theme that enters at bar 394 of the
finale. This theme, which is rhythmically
anticipated earlier in the movement, de-
rives from Beethoven’s song cycle An die
ferne Geliebte op. 98 No. 6, (‘Nimm sie
hin denn, diese Lieder’) and is one that
had great emotional and symbolic
significance for Schumann: earlier he had
used it in the Fantasie op. 17 and in the
finale of the String Quartet op. 41/2. Its
gradual emergence in the finale of the
symphony as the most important trium-
phal element in a movement largely com-
prised of triumphal gestures strongly sug-

2 Jansen, op. cit., p. 300

de der Komposition der Sinfonie op. 61
zuriick. Dabei strich er seinen schlechten
Gesundheitszustand und den Triumph
des Geistes iiber den Kérper heraus?:

,,Die Symphonie schrieb ich im De-
zember 1845 noch halb krank; mir ist’s,
als miiBte man ihr dies anhéren. Erst im
letzten Satz fing ich an mich wieder zu
fithlen; wirklich wurde ich auch nach
Beendigung des ganzen Werkes wieder
wohler. Sonst aber, wie gesagt, erinnert
sie mich an eine dunkle Zeit. DaB trotz-
dem auch solche Schmerzensklinge In-
teresse wecken konnen, zeigt mir IThre
Theilnahme. Alles, was Sie dariiber
sagen, zeigt mir, wie genau Sie die Musik
kennen, und daB Thnen auch mein melan-
cholischer Fagott im Adagio, den ich
allerdings mit besonderer Vorliebe an
jener Stelle hingeschrieben, nicht ent-
gangen ist, hat mir am meisten Freude
gemacht.”

Eine solche Erklarung stellt die Ver-
kniipfung von Leben und Kunst heraus.
Eine Verkniipfung, die gerade im Hin-
blick auf das Verstiandnis von Schumanns
Werken so iiberaus wichtig ist. Trotz
eines fehlenden ausgesprochenen Pro-
gramms ist die poetische Absicht der
Musik nicht miBzuverstehen, und man
kommt an der Verbindung zur Bio-
graphie Schumanns nicht vorbei. In
diesem Zusammenhang muB besonders
das Thema ab Takt 394 des Finales her-
vorgehoben werden. Dieses Thema, das
in diesem Satz rhythmisch vorwegge-
nommen wird, stammt aus Beethovens
Liederzyklus ,, An die ferne Geliebte” op.
98, Nr. 6 (,,Nimm sie hin denn, diese
Lieder”) und gehort zu den Themen, die
groBe emotionale und symbolische Be-
deutung fiir Schumann hatten: er hatte es
namlich zuvor schon in der Fantasie op.
17 und im Finale des Streichquartetts op.
41/2 verwendet. Die Art und Weise, in

! Jansen, a. a. O., S. 300
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gests meanings that, although hidden,
may not lie very far beneath the surface.

der es sich im Finale allméhlich als das
herausragende triumphale Element zu
erkennen gibt — und dies in einem Satz, in
dem es an Gesten des Triumphes nicht
mangelt -, ist es, die bei aller Verborgen-
heit eine Bedeutung zu verstehen gibt,
die wohl nicht weit unter der Oberfliche
angesiedelt ist.??
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