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Préeface

L'architecture est le reflet de son époque. La foi meédievale a bati les cathedrales,
la majesté de Louis XIV a donné naissance a Versailles et la bourgeoisie triomphante a crée
le Paris haussmannien. Mais l'architecture est aussi l'expression du génie d'un peuple.
On ne peut trouver meilleur exemple de I'harmonie chére au peuple chinois que le Temple
du Ciel, ou plus expressive image de sa poésie que les jardins de Suzhou. Durant des siecles,
les civilisations européenne et chinoise ont vécu a part, séparées par les distances
physiques et plus encore mentales. Seuls quelques rares voyageurs pouvaient s'en
affranchir, et leurs récits d'une Chine des merveilles entretenaient le réve ou l'incrédulite
jusqu'au plus profond de I'Europe.

Le XXeme siecle s'achéve et le XXIéme siécle s'annonce sous le signe de la communication
et des échanges. Jamais les marchandises, les capitaux et les idées n'avaient circulé avec
autant d'aisance. L'architecture ne pouvait rester a |'écart de ce mouvement mondial.
Devenue planétaire, elle doit, en méme temps, continuer a exprimer la sensibilité propre
a chaque peuple. Je suis heureux de voir depuis des années se développer la coopération
entre architectes chinois et francais qui a pu notamment donner naissance a |'Opéra
de Shanghai et a I'Aéroport de Pudong. Les échanges entre architectes chinois et francais,
y compris les plus jeunes, sont devenus une dimension importante de la coopération
entre les deux pays. Dans cette perspective, je salue la publication de I'ouvrage
"99 architectures en 99" publié¢ en francais et en chinois, qui offre a l'expert comme
a I'amateur les multiples facettes de I'expression architecturale francaise contemporaine.

S/ frd

Pierre Morel
Ambassadeur de France en Chine

Pierre Morel
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Avant-propos

L'architecture est une création qui a-pour racine le site méme de son implantation et dont
la source est alimentée par les échanges entre les hommes de différentes cultures. Au XXle
siecle, le développement de I'architecture doit étre plus proche encore de la culture, en
osmose avec celle de I'Orient et de I'Occident. En 1999, le 20e cohgrés de I'Union
Internationale des Architectes (UIA) a Pékin représente ainsi une manifestation d'importance
en faveur du développement des échanges professionnels au sein du milieu architectural du
monde entier. De plus, la publication et la présentation darchitectes célebres contemporains
ainsi que leurs réalisations donne indubitablement un nouvel élan a ces échanges.

En tant que président du Comité scientifique de I'UIA, j'apporte mon soutien sincére a
cette initiative et a sa concrétisation par les Editions Architecture et Construction de la
Chine. "France: 99 architectures en 99" est donc I'un des premiers livres de cette série dont
je voudrais saluer chaleureusement la publication.

L'architecture chinoise et l'architecture francaise possedent chacune leurs propres
caractéristiques et, de méme, dans I'histoire mondiale de I'architecture mille banniéres s'y
profilent. Celle de I'architecture francaise contemporaine est véritablement remarquable et
s'illustre dans la réussite des plans d'urbanisme, des projets urbains ou des jardins paysagers.
En Chine, avec les réformes et l'ouverture, la reconstruction succede au délaissement.
L'expansion impétueuse de |'urbanisme et de la construction constitue a la fois une chance
extréme et un défi d'importance. Alors méme que nous explorons notre propre chemin,
nous sommes face a la nécessité impérieuse de prendre pour référence les expériences des
autres pays. L'esprit entreprenant des architectes et des urbanistes frangais contemporains
ainsi que leur faculté de création vont alors contribuer & enrichir notre inspiration.

Les échanges culturels entre la Chine et la France ont d'ores et déja une longue et riche
histoire et, en architecture méme, un renouveau notoire se manifeste depuis les vingt
derniéres années. Au cours des années 1970-1980, alors que j'étais directeur du département
d'architecture de I'Université Tsinghua, j'ai accueilli notamment Mme Diana Chan Chieng
comme étudiante et j'ai également envoye M. Li Dexiang comme I'un des stagiaires chinois
en France. Or, ces derniéres années, A3 Architecture Art Association - tout particulierement
grace au dynamisme de sa présidente Diana Chan Chieng - en collaboration avec I'actuelle
Ecole d'architecture de I'Université Tsinghua et la Société chinoise d'architecture ont concu
les expositions "Architecture frangaise contemporaine” 4 Pékin en 1995 et "Architectures de
Chine: du traditionnel au contemporain” a Paris en 1996.

L'édition conjointe du livre "France: 99 architectures en 99" publié a Pékin a I'occasion du
20e congrés de I'UIA est désormais une réussite et annonce I'exposition "Patrimoine
international de I'architecture contemporaine" qui a lieu également dans le cadre de ce
congres. Je souhaite que l'impulsion qu'ils ont donnée aux échanges et aux activités du
milieu architectural se poursuive sans interruption, que leurs fleurs s'épanouissent et
fructifient.

Rayonnement et succes a tous leurs projets !

WU Liangyong
membre de I'Académie des Sciences
membre de 'Académie d'Ingénierie

professeur a I'Université Tsinghua

Wu Liangyong




BB

WL LI A v B 1 UL AR
F.ib

1 75 K F AR AE

J.JBE/CRBE
PN v | AL R o | v
p.EeE, BRYUAHEITAT
e O [ b L) 2F e b
EERFIZT AT
el YN
O.FEW/C.LEHK
mr e TR TR LA WO
B REAESA, M. /E 118
v AR

B oA

i S 87 B L= B
0. fifl58

CERBEMIEY SERE
P. AR

S K AT
S.EF /P JERE /B . HRIEH
THokrpe i
HHAE /DR
LR R
RUEIER
I BRI T
B. &5
fii s e A B R GE Y R
F.{#ER
EANE NGO ERS
M.SE/RED
afho
0.0/ X . E/K
] e el 13 40y L el
0.80% /E.F{E/C.HEK
MBS ENCS a A
Y SHEMR
Bl e 5 e T
JEZHE/E.RRE
WL PR THLIX A AT
C. A SERAINESHR
RIS ARG T O
J.P RIS RS
[y 4 e 45 K
S.FHIER
Ly — BRI TG kARl
FHREAIZITAT
[ /R T A
p.ESH /) P EERENIFHEEESH
EALRCL Y/
IM.EHA, ERBAMBESESMH

“BET ok

7}

I

34

36

38

40

42

44

46

48

50

52

54

56

58

60

62

64

66

68

70

72

74

76

78

80

0. M

A RPAS Rl T Ve
P.ibEE

Pk TR
P.ERHER/BFEE

[ % SR TR R YT
F.&5m

B BB X SC Ak el R
HFEILE

e
E.R/RiE5/H A

BB L PG 45— BRI RS8R AE T
EFLBRER/D.IKR

B RLE
V.E/RRE/B.5EN

ot | AL 2 LS
0.85% /B . E&Y

PR R T
F.852

MR AR
B.{EREM

DK
C.Hi4EIR

N ‘_‘ K N N7 N xu

S.AHEERY

KGRI
J. AL EERR /) P S5EE

R A o W i1 et
F.Atb S/ FORRERR

] 7 2 Al i e
P.L.LI®H

R4 & N St A AR
J.E]RIIR

[E % AL e F T i 90 4
E./FER/D. R

PR AR
M. {HTiE

WORBH R IR
C.1E8F

R T RS
H/B.&5#

S.E R A e
P.nfE

Ky K
CER%Z/B.BRE

Fir DL EHITIRYE
AEBER

N g e A
F E R

PR R EBE
J.C.2E/ Y.hdig

5004 Jil e
C .fp5ME

F TR ()

82

®
>

86

88

90

92

94

96

98

100

102

104

106

108

110

12

114

116

18

120

122

124

126

128

130

132




sommaire

Diana Chan Chieng

L'architecture francaise contemporaine & travers 99 réalisations

Francois Chaslin
Cent fleurs en attente d'un printemps

Joseph Almudever et Christian Lefebvre

Centre Régional de la Propriété Forestire, "La Maison de la Forét"

Paul Andreu, ADP
Aéroport International de Roissy Charles de Gaulle
Architecture Studio
Parlement européen
Olivier Aréne et Christine Edeikins
ESPEO - IPPL - LESI
Babel, Michel Seban et Elisabeth Douillet
Opération Clodius
Marc Barani
Extension du cimetiére Saint-Pancrace
Olivier Baudry
Cinéma “Café des Images”
Patrick Berger
Viaduc de la Bastille
Sophie Berthelier, Philippe Fichet et Benoit Tribouillet
Lycée Rémi Belleau
Pierre du Besset et Dominique Lyon
Médiatheque d'Orléans
Ricardo Bofill
Parisbas Marché Saint Honoré
Bertrand Bonnier
CESNAC
Frédéric Borel
113 rue Oberkampf
Michel Bourdeau
" SAMU - SAMU "
Olivier Brenac et Xavier Gonzalez
Créche des Amandiers
Olivier Brochet, Emmanuel Lajus et Christine Pueyo
Direction Régionale des Affaires Culturelles d'Aquitaine
Yann Brunel
Maison de Retraite Kergomar
Jérome Brunet et Eric Saunier
Succursale Régionale de la Banque de France
Cabinet Andrea Bruno
Chateau de Lichtenberg
Jean-Pierre Buffi Associés
Université d'Avignon et des Pays du Vaucluse
Santiago Calatrava Valls
Gare TGV de Lyon-Satolas
Atelier Canal, Daniel et Patrick Rubin
Bayard Presse
Philippe Chaix et Jean-Paul Morel et Associés
Musée archéologique
Arte, Jean-Marie Charpentier et Associés
Le Dome

10

34

36

38

40

42

44

46

48

50

52

54

56

58

60

62

64

66

68

70

72

74

76

78

80

Olivier Chaslin
Faculté de droit Jean Monnet
Patrick Chavannes
Opération Nordmann
Paul Chemetov et Borja Huidobro
Galerie de I'évolutidn - Muséum National d'Histoire Naturelle
Francois Chochon
Direction Régionale des Affaires Culturelles a Orléans -
Henri Ciriani
Résidence Caillebotte
Emmanuelle Colboc et Hervé Dubois
58 logements, ZAC Bercy, Paris
Emmanuel Combarel et Dominique Marrec
Maison de Iile du réve
Vincen Cornu et Benoit Crépet
Musée du Théatre Forain
Odile Decq et Benoit Cornette
Banque Populaire de I'Ouest
Francois Deslaugiers
Extension du Palais de Justice de Nanterre
Bernard Desmoulin
Nécropole de Fréjus
Christian Devillers
Boulevard des ltaliens
Sylvain Dubuisson
Chateau vinicole
Jean Dubus et Jean-Pierre Lott
Ecole d'Ingénieurs ES.L.E.E.
Fabrice Dusapin et Francois Leclercq
Centre National de Prévoyance pour la CNP
Pierre-Louis Faloci
Centre Archéologique Européen du Mont Beuvray
Jacques Ferrier
Laboratoires de L'INRIA
Edouard Frangois et Duncan Lewis
Une école dans les arbres
Massimiliano Fuksas
Maison des Arts et du premier cycle, Bordeaux IlI
Catherine Furet
Logements et ateliers a Belleville
Henri et Bruno Gaudin
Stade Sébastien Charlety
Philippe Gazeau
Logements rue de I'Ourcq
Barto + Barto
Hotel la Pérouse
Antoine Grumbach
College Universitaire et Résidence Vauban
Franck Hammouténe
Faculté des Sciences et Techniques de Tours
Jean-Charles Haumont et Yves Rattier
Salle de spectacles de 500 places
Christian Hauvette
Modules urbains

82

84

86

88

90

92

94

96

98

100

102

104

106

108

110

12

114

116

118

120

122

124

126

128

130

132

134




GIR AR A i

B.AIFER/M. AR
IVAES TR

L MLARE /M BAR

HLURSEARTH
D.HE5A/B.MGERE
RET

J.P. A /J.F.EH/F.EERE
Fedi A S S E
F.ERIE/G T
HLE A 2EBE
MW .£K
AREIK
Rk REAESAH, F.EMER/N KRR

[ 2 AR bW B S ARBRSE

Afn%/J . P.RBER
[
Y.FH
WM BT K
F.Z= MR/ PRk
SRR 5% T R v
OHSEEAESHR, F.3R%/1.BRE/
AR FE 5 B, EUUREATE
P.ORRE
FEHE RS
G.ORE- HE&
RERAEE
E.M.[&8/D.fEH
FLEM
J.F.KE&
i ot ik i
M. K518
NGl
P.EHE
W ISR b LR
MBERHZITAT, M.EWHE/ AN
SEL N B
J. 4R /E IR
R
C.B3
HR AT By T
J.P.Bin{E
L. EL 4t e
D.N&R
/N | eSS Rt
R. B IERFILITA R
IML5 M sl
R.RE /R.BHE
BN ZEE
C.def B TEMIZITA R .
B ORI AR
M. ER
PN
P.ZERE

B — TEIR BB

136

138

140

142

144

146

148

150

152

154

156

158

160

162

164

166

168

170

172

174

176

178

180

182

184

186

188

190

192

R.ZBEH
RTH A T
BEERFIGTAR, JEHR/D ABR

HAREFAR BT AT, BRI P AR BRSO L

AT/ C.HEHT/ T HEHHF
HEAME R L

F.5{t/ G.E&kYE / SHH/ A=
B e kit

J=F i3

VBT R TR B
B. &%

PRI E

A TERERERESFT
55 T AN ZE ot
EREENISTEEA
PEGTRIEET GEth 1 T
P.E=
BRI IR G ShA
F.77 3k
EA R e U (S FFELET)
A TEZ=FF
FEIRTEAAE R, Pl
RILRBEHITELFT
VEE LA TR A I A L
4 BHINESFT
BFME 2 A I
B.JEX
o T W A7 A RS
D.Ei&{E /). Bt
PRV IR AT
C.EHrEfR
P £
V. {RER/L.F3kz=E
HuPX A5
J. MBS
B e
M.ORF /A JBHEH
VIR E S

P KL
K
F.80UR
A A B 1
M. B
A 2
P20
R B RESOTCR 1 T T2 A
Fi%88
A=A
F.3/Rb
CA S
EZs

Rid

AMO

HEH RESRENRS

BYREE Bt

194

196

198

200

202

204

206

208

210

212

214

216

218

220

222

224

226

230

232

234

236

238

240

242

244

246

248




Isabelle Hérault et Yves Arnod
Point d'information de la Vallée du Ferrand
Jacques Hondelatte
Internat du Lycée Gustave Eiffel
Bruno Hubert et Michel Roy
Bureaux et Atelier
Jean-Marc lbos et Myrto Vitart
Palais des Beaux-Arts de Lille
Dominique Jakob et Brendan MacFarlane
Maison T

Jean-Paul Viguier, Jean-Francois Jodry et Frangois Seigneur
Pavillon de la France a I'Exposition Universelle de Séville

Francoise Jourda et Gilles Perraudin
Ecole d'Architecture de Lyon
Michel W. Kagan
Cité d'Artistes
LabFac, Finn Geipel et Nicolas Michelin
ENAD - CRAFT
Anne Lacaton et Jean-Philippe Vassal
Maison Latapie
Yves Lion
La Maison Européenne de la Photographie
Florence Lipsky et Pascal Rollet
Centre Chorégraphique National de Montpellier
MAAST, Francois Marzelle et Isabelle Manescau
Les Chartrons
Philippe Madec
Logements Rue de la Duée
Gilles Margot-Duclot
Scenes de ville en banlieue
Emmanuelle Marin-Trottin et David Trottin
Maison M
Jean-Frangois Milou
Musée des Tumulus de Bougon
Marc Mimram
Gare de péage en barriére des Eprunes
Patrice Mottini

"Les Ateliers du Parc" de I'Ecole d'Architecture de Normandie

Studio Nago, Marcelo Joulia et Alain Renk
La Cité Numérique des 3 Suisses
Architectures Jean Nouvel
Centre de Congres de Tours
Claude Parent
Nouvel Hotel de Ville de Lillebonne
Jean Philippe Pargade
Institut Universitaire de Technologie Louis Pasteur
Dominique Perrault
Bibliotheque Nationale de France
Renzo Piano Building Workshop
Centre Culturel Jean-Marie Tjibaou
Ricardo Porro et Renaud de la Noue
Cantonnement de Passage Vélizy-Villacoublay
Atelier Christian de Portzamparc
Cité de la Musique partie Est
Michel Rémon
Université des Chénes
Pierre Riboulet
Hopital Robert-Debre

136

138

140

142

144

146

148

150

152

154

156

158

160

162

164

166

168

170

172

174

176

178

180

182

184

186

188

190

192

Rudy Ricciotti
Stadium de Vitrolles
Atelier Ripault et Duhart
Espace Culturel Luxembourg de Meaux
Antoinette Robain, Claire Guieysse et Thierry Lacoste
Centre des Archives d'outre mer
Roche, DSV et Sie. P
Piscine Deligny
Jacques Rougerie
Institut Francilien dingénierie
Bernard Saillol
“Logements Cyrano”
Alain Sarfati SAREA
Centre des Archives du Monde du Travail
Atelier Seraji
Musée du Site de la Caverne du Dragon
Pascale Seurin
Pont levant de la Bataille du Texel
Francis Soler
Rue Emile Durkheim
Antoine Stinco
Jardin des Tuileries, Architectures de Jardin
Tectoniques
Centre d'exploitation EDF GDF
Tetrarc
Gymnase du Lycée La Coliniere
Bernard Tschumi
Le Fresnoy, Studio National des Arts Contemporains
Denis Valode et Jean Pistre
L'Oreéal
Claude Vasconi
Centre de Congres de Reims
Valérie Vaudou et Laurence Allégret
Bibliothéeque Départementale de Prét
Jean-Michel Wilmotte
Musée Hennessy
Ayméric Zublena et Michel Macary
Stade de France

Frédéric Migayrou

L'architecture apres I'architecture
Francis Rambert

Jamais sans ma ville
Michel Macary

La maitrise d'ouvrage et I'AMO
Francoise Ged

Le role de I'Etat frangais dans la qualité architecturale
Francois Wehrlin

Art et Architecture
Li Dexiang

Postface
Abréviations

Prix et distinctions

Crédits photographiques et remerciements

194

196

198

200

202

204

206

208

210

212

214

216

218

220

222

224

226

228

230

232

234

236

238

240

242

244

246

248




AN+ ATEFIEREEE SRR

193 R F I EFAE W MALERC LY “FERRZAN
L-A3", KN ERAFLHAEATHNEEXNM. TLAR.
FRANEAELBIANMIAEEz2ET—NERENKRZN. L
Ek, RMNEATETEAE. FHLRMHAFENG FEF.
19S5 EHNELEFERH LR ERAFHETT “FEUREALER
BHtL”, %, 190FEEFEERITEFHREAT “PEEL
GEAXNWAYREAR., Z—k—4, #FEHEEARRU
NETHNFZ., PEEALATRKEARXNEF2E, ERRH
S Fa, EATmEAAT M. PEEAMAERX ST RL R,
FrEEARNEZANFERAFR. LRHEZFET.,

99 ERERFthe U ETEXRT=ZF—EHERERAN
Ko, hmBEAH—AHASBEARABFEARZHM. A,
EaA AT PEBRATILERAEZHEARRE TXANBEE
URELBATELGHE, HEEIRIELEHRE,

LML, TEHFALE, ZUAHT RERZIHH?
APERFAZUBAER ARG HE? BUERLRINERH
ZRAERIZNEA R AGT RN T A T EAN T RIRSE
KNk EEECEERNER., METRTRERENER,
FHAERGER, FTHEEAYTLENS. RE, LEEANT
RS, RMNTBWUEZ., FHIEAN FTHIBRTFE
EFNFIEFES L, TREAB KRBT E, AT 4R,
EABANEER LS, TANBALIBOEZAERESE RE
470000m >, T AR 8% A Y ik [ 3E B WL A K 3 RO 35me,

KAVER A BRI LA A NG AR EZRN, FEEKRE
ERBEREN, HEREL AR AEBEAMKr R KGR
Mg ATE, REZHWMRWERN, BT AAELHERTML,
KEMNBY —BFHHF. LA TR FHHE, BEREX.
AR ERRT AN S FHRAEL R R XEE. ETH

BYAMEBTRE, NEANERAFEERLRAZAFRNE
A -

HRGEBEMA “FEEA 2 AR, “ZREER,
KEER BRI ABRALRZABITERELSABRAT . R,
AT HRZE, RTBREHLAEREANEE, BoXHEUR
SR g KA. L AR E S A R oLy, B
B R B T A A TR ME A TN e S T BT
Ehum A EE LM EEE, SROENAGATELERNA,

B E E ARl SE R Bk B RO,

S E AU LM R DRG] S A FE RS A E BT A
ERELEERAER., W EEHNSFELTFE, OVHET T
AR W 7 B AT AE o K BT, N A A 0 B R R R R AT AL
H, WEARBAMAERR SO AEAEESE, £ LHRE
AT TR R BERES, RNBARIANTERE.

BB AL E B E A E YR XWF L. XANEAA
LB AL RN, REKRMN, RATE S B o EERETE
B, RELFENTRWEZERNERANE, FTESF, BEEA—
R EMHEL A, BAEERARNERBEHEANNZIAR
ik, REHAREERERE, EELHEAEEZYREAZ AL
.

S E& S, A, FWiEFEERRR BARE”
BAT RS, HANMYEE, AREHEGRY, RAKE KL
—ANEAWREERS2(FERSZR A BRTHEATEERMFINEK
BB, HPAERANF. FFH. FRRERK, 4%
Fobdahsed, FHRESEA, F2ENE, FXIBLELE, FHl
RoE, RHERMEEUREARA,

Bk, ®ENFERRE, RAFF QML A & G A X TR P
(S 5Tk, BT REFESFRS, (T R E 8 F
58 Ao

BRERVEEN— L, HUZRLER THEE I ERIEIE
BE, AP EBEEELNER SN EENEAR T AAFEN
®ANAZE B T

g
FEERLABLAIRK
# A

8 B




L'architecture francaise contemporaine a travers 99 realisations

En 1993 je fondais avec quelques amis I'Association A3 : Architecture Art Association.
Notre but était de créer un réseau international faisant le lien entre institutions, profes-
sionnels et individus qui s'intéressent a I'architecture. Expositions, conférences, visites de
chantiers furent nos premiers moyens d'expression. En 1995, une exposition d'architectu-
re francaise, accompagnée d'un colloque, se tint dans la prestigieuse Université pékinoise
de Tsinghua, suivie d'une exposition a la Défense en France de huit parmi les plus grands
instituts de conception chinois en 1996. C'est ainsi que s'établit une relation d'échange
durable entre architectes francais et chinois. A I'époque, la Chine sortait d'une économie
planifiée de quarante ans avec une impressionnante soif d'ouverture et de connaissance
du reste du monde. Les échanges entre Francais et Chinois permirent a ces derniers de
constater qu'il existait une architecture francaise avec une réflexion, des écoles, des rea-
lisations originales.

En 1999, I'Union Internationale des Architectes tiendra sa réunion trisannuelle en Chine,
ce qui fera de Pékin la capitale mondiale de I'Architecture I'espace d'une semaine. C'est au
nom de la Maison d'Edition de I'Industrie et de I'Architecture que le Professeur Li Dexiang
nous proposa ce projet : présenter & un large public sensibilisé par le Congres de I'UIA,
99 réalisations d'architecture frangaise contemporaine.

Le probléme se posa comme une dissertation d'examen impérial. Il fallut d"abord resoudre
une question majeure : allions-nous présenter des architectes ou des batiments, privile-
gier I'homme ou I'ceuvre ? Devait-on s'attacher davantage a la théorie ou a la pratique ?
Une réflexion sur I'architecture ou 'urbanisme peut avoir autant d'importance, et plus
marquer les esprits, que des batiments. La décision fut prise de privilegier I'ceuvre
construite. En premier lieu, la notion de batiment a été acceptée dans un sens large : nous
avons retenu des rénovations aussi bien que des batiments neufs, des ouvrages d'art,
comme des ponts concus par des architectes aussi bien que des immeubles d'habitation.
La taille des batiments n'a pas été un critére de sélection majeur : certains architectes se
sont investis dans les moindres détails de leur batiment, allant jusqu'au dessin original des
portes et des fenétres alors que d'autres se sont attachés & la conception d'un ensemble
urbain intégré. Le plus grand batiment représenté, le Stade de France, occupe une surfa-
ce de 470 000 m2 alors que le plus petit, le point d'information de la vallée du Ferrand, ne
fait que 35 m2 | Mais la capacité d'invention et de création a constitu¢ un facteur de
sélection décisif. Nous avons voulu que le batiment permette d'identifier I'architecte ou
I'agence. Nous ne nous sommes pas contentés de recenser les ceuvres des architectes les
plus célébres et les plus encensés. Nous avons aussi choisi des architectes peu connus,
voire méconnus ou débutants, dont les ceuvres nous ont paru prometteuses. En d'autres
termes, nous nous sommes aussi attachés au “potentiel prospectif” des ceuvres retenues
que ce soit dans le domaine de la conception, du programme, des matériaux utilisés ou du
souci du contexte socio-urbain. Dans le cas de rénovation, nous nous sommes intéressés
a la facon dont I'architecte savait ré-interpréter le batiment existant.

La seconde notion sur laquelle nous avons réfléchi fut la notion de "francais”. On le sait :
I'art ne connait pas de frontiére et le critére de nationalité parait saugrenu a qui s'inte-
resse aux grands mouvements qui agitent tout art et notamment I'architecture. Pourtant
c'est un critére commode qui permet de classer et qui nous est imposé “par le cahier des
charges”. Nous n ‘avons pas voulu nous attacher au passeport de I'architecte. Nous avons
retenu les ceuvres réalisées en France, par des agences ayant leur siége ou une implanta-
tion significative ou durable en France. Dans le cas du pavillon frangais de I'Exposition
Universelle de Séville, le batiment retenu n'était pas en France, mais il représentait indé-
niablement I'image de la France. Au cours de ces dernieres decennies, la France a attiré de
nombreux architectes prestigieux qui y ont béti des ceuvres parfois importantes. Il suffit

de rappeler LM. Pei et la Pyramide du Louvre, O. von Sprekelson et 'Arche de la Défense
ou le Carré de Nimes de N. Foster et le Palais de Justice a Bordeaux de R. Rogers. Il est arri-
vé que certaines de ces agences aient créé des filiales en France, mais on ne les a pas rete-
nues lorsqu'il est apparu que celles=Ci n'étaient la que pour remplir un role d'execution et
qu'elles disparaissaient lorsque le prolet lui-méme était acheve.

Enfin, nous avons di prendre position sur la notion de contemporain. Rien n'est plus ver-
satile que cette notion selon le domaine ou elle s'applique. La date des‘ceuvres joue €vi-
demment le premier role et nous avons retenu tous les édifices qui nous ont paru impor-
tants et qui ont été réalisés au cours des cing derniéres années. Mais nous n'avons pas €li-
miné les ceuvres datant de plus de cing ans. Plus un batiment était ancien, plus il nous
importait de savoir quelle influence architecturale il était capable d'exercer. Ceux qui nous
paraissaient jouer un role majeur et dont le caractére toujours actuel nous semblait s'im-
poser ont été retenus. Nous n'avons pas non plus systématiquement retenu I'ceuvre la plus
récente d'une agence choisie : quand dans certains cas, un batiment plus ancien nous
paraissait plus représentatif de son style, c'est celui-ci que nous avons gardé.

La description méthodologique précédente montre combien il est difficile de recourir a
des critéres objectifs ou “scientifiques” Il apparait surtout que des critéres de ce type, en
admettant qu'ils existent, ne répondraient pas aux questions posées s'ils étaient appliqués
de facon aveugle. Une dose d'arbitraire est inévitable dans ce type d'exercice. Plutot que
d'essayer de I'¢liminer, il nous a paru préférable de le contenir. Nous avons donc décide de
faire appel 4 un jury dont les décisions, prises par consensus et synthétisant les sensibili-
tés différentes de plusieurs personnes faisant autorité dans le domaine de I'architecture,
permettraient d'éviter les dérives. Bien sir, il ne fallait pas que certains soient a la fois
juges et parties et les membres du jury devaient étre soit des critiques n'exercant pas la
profession d'architecte, soit des architectes ne pouvant prétendre faire partie de ceux dont
les ceuvres étaient sélectionnées : architectes-chercheurs, écrivains ou théoriciens. Le jury
se compose ainsi des personnes suivantes : Frangois Chaslin, Frédéric Edelmann, Francoise
Ged, Frédéric Migayrou, Francis Rambert, Frangois Wehrlin et moi-méme. Une mention
particuliére doit étre faite a propos de Francois Wehrlin qui a soutenu ce projet de toutes
ses forces jusqu'a son dernier jour. Ce livre doit beaucoup a son €nergie, a son ouverture
d'esprit et a sa détermination.

Il nous faut apporter une précision : le jury s'est appliqué a faire la sélection des realisa-
tions. La présentation de ces derniéres a été faite par les agences elles-mémes et est de
leur entiere responsabilité.

Diana Chan Chieng, architecte
Présidente d'A3: Architecture Art Association
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Cent fleurs en attente d'un printemps

Etat de I'architecture francaise

Il est toujours difficile de présenter I'évolution de I'architecture francaise a des etrangers. Surtout a vous, Chinois, dont la culture, depuis
la nuit des temps, est si différente de la notre. A vous dont I'histoire de la modernité a été radicalement autre, aussi. Avec des retatds, de
brusques mouvements en avant, des ralentissements encore et, tout récemment, une extraordinaire accélération, une véritable mutagion.
La chose est difficile pour plusieurs raisons. Certaines tiennent au substrat culturel, aux imaginaires respectifs qui sont les notres, a la poé-
tique si différente que nous avons des lieux, de notre relation & l'autre, aux meeurs, au role et aux droits de I'individu, aux structures
sociales et familiales. Certaines tiennent aux modes de fonctionnement politique et social de nos pays (sans parler de la "grande histoire”
qui, chez vous, émet parfois un son terrible). Certaines tiennent aux interactions entre I'initiative privée, la planification, le contréle col-
lectif et les diverses échelles de la démocratie. Certaines tiennent enfin & la notion si différente que nous nous faisons de ce qu'est hier et
de ce que sera demain. Et plus généralement du progres, du sens de ['histoire, de la confiance que I'on peut accorder a la technique, du
rapport au passé et a la mémoire. De ce déchirement qu'il y a sans doute, chez vous comme chez nous, entre le goGt de I'ancien et le désir
du neuf, et de cette fracture douloureuse entre nos aspirations contradictoires que la psychologie occidentale a nommée schizophrénie, a
partir de deux mots de I'ancien grec qui signifient fissure et esprit.

Ainsi, cette crise des consciences qui a traversé la plupart des pays occidentaux a la fin des années soixante (et plus précisément vers le
printemps de 1968), vous ne I'avez pas connue. Vous aviez votre "révolution culturelle”, et nous savons que ce ne fut pas exactement une
partie de thé. Notre crise a, sur un mode mineur mais essentiel, bouleversé le monde de I'architecture et de la ville, les écoles, la profes-
sion, la vision que nous nous sommes faite (et pour des années) du métier d'architecte. Nous nous sommes alors ouverts a une sorte d'in-
certitude systématique, nous avons rejeté le professionnalisme traditionnel pour nous pencher sur le caractére politique et social des trans-
formations urbaines. Nous nous sommes dirigés vers les sciences humaines a caractere critique (sociologie, anthropologie, linguistique,
sémiologie, psychanalyse et plus généralement tout ce qui a constitué ce moment de la pensee occidentale connu sous le nom de struc-
turalisme) : comment vous faire comprendre exactement ce que ce fut ?

Les années postmodernes

Et il y eut ensuite le postmodernisme, autre crise fondamentale. C'était il y a vingt ans, presque exactement. Et 1977 restera comme une
charniére dans I'histoire des sensibilités contemporaines, I'évolution des doctrines et des styles. 1977, c'est notamment I'année ou deux
mouvements anti-modernes qui couvaient depuis longtemps trouvent leur nom : le postmodernisme et le punk. Etrange association, pen-
sera-t-on. Et pourtant ... Le slogan des punks, No future, est l'inévitable complément du slogan postmoderne, Presenza dell passato (qui
fut I'intitulé de la premiére grande manifestation publique de ce mouvement, une exposition a la Biennale de Venise de 1980). Méme refus
du moderne et de I'idée de progres. L'un, le punk, est défaitiste, destructeur (il s'en est suivi toute une mode destroy) ; il est noir et sata-
nique ; il pense qu'il ne faut plus croire en rien, et surtout pas au progres et au bonheur humain, qu'il n'y a pas de valeurs. L'autre, le post-
moderne, est plus angélique (combien d'anges d'ailleurs, combien d'aéroplanes biplans, qui sont a peu prés la méme chose, et combien
aussi de prophétes dans les perspectives et allégories des premiers temps de I'architecture postmoderne) ; lui pense qu'il y a des valeurs
mais qu'elles ont été négligées ; alors, il tente de renouer avec elles par un retour a la tradition.

Le postmodernisme aura été pour les architectes la grande aventure de ce dernier quart du siecle. Et ceci, quelque sens que I'on donne au
mot, quelque attitude que les uns ou les autres y ont prise. A I'époque, on ne mesurait pas vraiment l'importance de ce moment de réexa-
men. Le fameux ouvrage du philosophe Jean-Francois Lyotard, La Condition postmoderne, ne devait paraitre que deux ans plus tard. Pour-
tant, ce que le philosophe appelle les "grands récits" (globalement I'idée de I'in¢luctabilité du progrés, et notamment le marxisme) avaient
commence de s'effriter, et les architectes s'en trouvaient orphelins.

1977, c'est I'année ou, dans le monde anglo-saxon, apparut et puis déferla le mot postmoderne, apres que Charles Jencks venait de le lan-
cer dans son fameux ouvrage The Language of Post-Modern Architecture (il sera traduit en France en 1979). Jencks (qui s'intéressait plus
a la forme et a I'expression qu'aux questions de typomorphologie) proposait de réserver ce qualificatif & ceux parmi les architectes qui
appréhendaient leur discipline comme un langage. Cela recouvre, disait-il, I'historicisme, le revivalisme strict, le néovernaculaire, I'adho-
cisme contextuel, la quéte métaphorique et métaphysique. L'architecture moderne, rationnelle, efficace, a prétention universelle, sans
grande préoccupation psychosociale, urbaine et historique, était supposée avoir vécu.

Francois Chaslin

Jean Nouvel
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Ayméric Zublena et Michel Macary

Claude Parent
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Entendons-nous bien. Si c'est en 1977 qu'apparait le terme postmodernisme, le mouvement multiforme de réexamen de la modernité est
beaucoup plus ancien. Surtout hors de France. Aldo Rossi avait publi¢ L'Architettura della cittd en 1966, I'année-méme ol Robert Ventu-
ri faisait paraitre Complexity and Contradiction. Manfredo Tafuri avait, dés 1968, publi¢ Teorie et storia dell'architettura, ou il énoncait
les taches d'une critique qui serait "le point de rencontre entre ['histoire et le projet”, une “projection” de "I'histoire passée vers le futur”.
Dans Progetto e utopia, 1973, il avait insisté sur la crise du moderne et sur la nécessité de "détruire les mythes puissants et inefficaces qui
fascinent encore les architectes”. En 1976, dans la préface a Architettura contemporanea, il exposait une fois de plus sa vision de la_eti-
tique : un instrument de désenchantement, d'inquiétude, destiné a célébrer "davantage la fin d'un monde que la naissance de nouveaux
horizons". -

La pensée postmoderne existait donc, méme si la France n'y occupait pas une place centrale. Et pourtant, le critique Bernard Huet avait,
de 1974 3 1977, accompli a la téte de la revue L'Architecture d'Aujourd'hui ce méme travail de désenchantement, d'ouverture aux pro-
blématiques de I'histoire et de diffusion des notions de I'architecture "urbaine”, dans la mouvance de Rossi et de ce que I'on appelait la
Tendenza italienne.

La situation politique

Une particularité francaise est que le pouvoir politique y etait alors ouvertement postmoderne, comme il avait été ouvertement moder-
niste auparavant (vieille tradition nationale : & chaque régime son expression, style directoire, empire, restauration, etc.). Un jeune prési-
dent avait été élu trois ans auparavant, Valéry Giscard d'Estaing. Il avait descendu les Champs-Elysées a pieds. Il était intervenu dans les
affaires de 'urbanisme parisien, dans un sens nettement patrimonial et conservateur, et il s'était entouré de l'architecte catalan Ricardo
Bofill qui lui avait fourni pour le quartier des Halles de stupéfiants projets néoclassiques. En 1977, il avait fait adopter une loi sur I'archi-
tecture, dite du 3 janvier, qui, dans son article premier, déclarait cette discipline "expression de la culture”. On annongait la création des
CAUE, conseils d'architecture établis dans tous les départements du pays, de la MIQCP, une mission interministérielle destinée a améliorer
I'architecture publique et & contraindre les administrations a organiser des concours. On préparait ce qui sera ensuite I'lIFA, Institut fran-
cais d'architecture, a la fois centre d'archives de I'architecture moderne, lieu d'expositions, d'édition et de débat. Dans un fameux discours
4 I'UNESCO, le Président pronait une architecture a la francaise "faite d'harmonie des volumes, de simplicité, d'une certaine rigueur, et
tournant le dos assez nettement aux modéles nés outre-Atlantique, froids, impersonnels et volontiers imposants”.

1977. Le pays était plongé dans la crise, déja. Une crise consécutive au choc pétrolier de 1973. L'EPAD, organisme public qui construit le
grand quartier d'affaires de La Défense, prés de Paris, était en difficulté. Les entreprises et les architectes licenciaient. Le paysage profes-
sionnel était écartelé entre des modéles d'une nette modernité et d'autres, déja postmodernes. Modernité exogene (pour ne pas dire d'im-
portation), on inaugurait en janvier le centre Pompidou (1971-1976) ; modernité endogéne, Jean Renaudie était en train de rénover le
centre de Givors (1974-1980) dans une extraordinaire architecture dite "proliférante”. Ce sera la derniére tentative de tout brasser, |'ur-
bain, l'architectural et le social, dans un projet radical animé par l'idée de progrés. Et deja éclataient les modeles postmodernes : ceux de
I'atelier Area (Bernard Hamburger, Alain Sarfati, Philippe Boudon, etc.) qui réalisait dans la ville nouvelle de Marne-la-Vallée le quartier
des Coteaux-de-Maubuée (concours de 1973-1974), premier retour affiché a des archétypes urbains (rues, places, ruelles) et a une esthé-
tique plus conventionnelle ; le jeune architecte Christian de Portzamparc, qui deviendra si célébre et obtiendra longtemps plus tard le
Pritzker Prize, construisait a Paris les Hautes-Formes [1975—1980],'un petit ensemble de logements aux espaces fragmentés, ruelle et pla-
cette, avec du point de vue stylistique une écriture discrétement onirique.

Plus significatif encore du passage au postmoderne, le concours des immeubles de ville de Puiseux dans la ville nouvelle de Cergy-Pontoise
(1976-1978) : aprés I'urbanisme moderniste qui déployait souvent de grandes tours ou barres de logement paralléles, on revenait a un
urbanisme d'flots ; la maille réquliére des rues et des espaces publics y définissait la forme urbaine. La méme année, la Ville de Paris, notam-
ment sous l'influence des travaux de I'historien Francois Loyer, spécialiste du XIX° siécle, abandonnait les grandes opérations de transfor-
mation urbaine, les tours et les barres, et généralisait un urbanisme a caractére néo-haussmannien. Comme, dans le nord du pays, dispa-
raissaient beaucoup d'industries héritées du siecle précédent (mines de charbon, textile, métallurgie), on tentait de récupérer leurs édifices
de briques, souvent splendides. Ainsi Reichen et Robert réhabilitaient-ils les anciennes filatures Le Blan a Lille (1977-1980); ainsi encore,
appuyé sur des comités d'habitants, le groupe belge Ausia aménageait le quartier prolétarien de I'Alma-Gare (1977-1982) qui marquait un
retour aux formes architecturales traditionnelles du Nord. Ricardo Bofill allait entreprendre & Saint Quentin-en-Yvelines ce fameux quar-
tier de logements néoclassiques qu'avec un certain cynisme, en tout cas un sens aigu de la publicité, il appela Versailles pour le peuple
(1978-1980). L'année suivante, il engageait le premier maillon d'Antigone, vaste projet d'extension de la ville méridionale de Montpellier
(1979-1985) au caractére néoclassique et théatral tres marqué.
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