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VORWORT

Mit einem Klavierstiick in Es-Dur, das den Titel Lied
und die Bezeichnung Espressivo & Allegro trigt, iber-
raschte Felix Mendelssohn Bartholdy am 14. Novem-
ber 1828 seine drei Jahre iltere Schwester Fanny zum
23. Geburtstag. In einem Brief an den Diplomaten
Karl Klingemann bezeichnete diese kurz darauf das
Geschenk in ithrem Noten-Album als ein Lied ohne
Worte. Damit fallt erstmals jener Begriff, unter dem
die vorliegenden lyrischen Klavierstiicke spater so
populidr wurden'. Es wire also durchaus moglich, dass
thn Mendelssohns fantasievolle Schwester prigte.
Dass sie auch einen Teil der Kompositionen verfasst
habe, die als Lieder ohne Worte unter dem Namen
ithres Bruders im Druck erschienen, stellt eine gele-
gentlich zitierte Annahme dar, die auf eine entspre-
chende Bemerkung in Charles Gounods Lebens-
erinnerungen zuriickgeht?. Weitere Belege hierfiir lie-
gen nicht vor.

Das erste Heft entstand auf der Reise nach
Italien, die Mendelssohn im Mai 1830 angetreten
hatte. Die Route, die den jungen Komponisten damals
via Siiddeutschland und Osterreich nach Italien fiihr-
te, liefle sich anhand der Ortsangaben in den eigen-
hindigen Niederschriften der frithesten Lieder obne
Worte ziemlich genau nachzeichnen. Uber die
Grenzen hinweg setzte die fragmentarisch anmutende
Komposition in A-Dur, die Mendelssohn in seinem
Brief vom 14. Juni 1830 aus Miinchen an Fanny
Hensel schickte, den Dialog zwischen den Geschwis-
tern fort. Seinen Worten ich maochte gern bei Dir sein,
und Dich sebn, und Dir was erziblen; es will aber
nicht gehen. Da habe ich Dir denn ein Lied aufge-
schrieben, wie ichs wiinsche und meine; dabei habe ich
Dein gedacht und es ist mir sehr weich dabei® folgt ein
Andante-Satz, dessen fragender Schluss auf die zwei-
te Nummer aus Fannys Liederkreis. An Felix,
wahrend seiner ersten Abwesenbeit in England 1829
anspielt. Auf derselben Seite des Autographs, das spa-
ter in die Sammelhandschrift 18 der griinen
Nachlassbiande gelangte, findet sich auch der erste
Entwurf der Komposition in b-Moll op. 30, Nr. 2, mit
dem Mendelssohn am 26. Juni 1830 — zu diesem
Zeitpunkt noch immer in Miinchen - seiner Schwester
zur Geburt ihres Sohnes gratulierte. Eine weitere
Fassung des Stiicks trug der Komponist am 30.
September des gleichen Jahres in das Musik-Album
des Singers und Bach-Experten Franz Hauser, seines
Freundes und Gastgebers in Wien, ein.

Als Gruf an die Miinchener Pianistin Delphine
von Schauroth, der er sein erstes Klavierkonzert op.
25 widmete, entstand unter dem Titel Auf einer
Gondel am 16. Oktober 1830 in Venedig das Lied
ohne Worte in g-Moll op. 19b, Nr. 6. Ein in Rom am
12. Dezember 1830 datiertes Autograph der
Komposition in a-Moll op. 19b, Nr. 2 muss heute als
verschollen gelten. In Sorrent schrieb Mendelssohn
am 1. Juni 1831 das Venetianische Gondellied ins
Reine und versah es zugleich mit detaillierten
Vortragsbezeichnungen. Erst auf der Riickreise durch
die Schweiz, die er tiber weite Strecken zu Fuff durch-
wanderte, komponierte er, Ferdinand Hillers Erinne-

rungen zufolge, das Eroffnungsstick der ersten
Sammlung, das auf ein klavierbegleitetes Sololied
anspielt. Noch vor Mendelssohns Riickkehr nach
Berlin tiber Paris und London gelangte das Heft op.
19b zum Abschluss. Zu den Liedern obhne Worte, die
Assoziationen an mehrstimmige, von einem instru-
mentalen Vor- und Nachspiel eingerahmte Gesinge
wecken, zihlt das Lied ohne Worte in A-Dur, das der
»Sonate en miniature® in fis-Moll op. 19b, Nr. 5 vor-
angeht. Dabei handelt es sich um die tiberarbeitete
Version eines Stiickes, das der Komponist unter dem
Titel A Song bereits wihrend seines vorherigen
Englandaufenthaltes am 14. September 1829 fiir
Sophia Louise Dance festgehalten hatte. Die Druck-
legung der Erstausgabe, die am 20. August 1832 in
England im Verlag von J. Alfred Novello unter dem
Titel Original Melodies for the Pianoforte erschien,
tibernahm und betreute Ignaz Moscheles fiir seinen
inzwischen heimgekehrten Freund. Der verlegerische
Erfolg lief} allerdings vorerst auf sich warten. Vier
Jahre spiter waren von der gesamten englischen
Auflage nur 114 Exemplare verkauft worden.

Auf besondere Weise sorgte Mendelssohns
Pariser Verleger Maurice Schlesinger fiir das Bekannt-
werden der Romances sans paroles im franzosisch-
sprachigen Raum. Den Abonnenten der von ihm
herausgegebenen Revue et gazette musicale iiber-
reichte er im Mai 1835 das neu erschienene Heft
op. 30 als Mitgliedsgabe. Dem zweiten Band widmete
Robert Schumann auch seine erste ausfiihrliche
Rezension in der Neuen Zeitschrift fiir Musik. Das
Bild eines leise am Klavier fantasierenden Musikers,
der sich seiner Intuition anvertraut, hebt die Intimitit
der Stiicke hervor: Wer hdtte nicht einmal in der
Dammerungsstunde am Clavier gesessen (ein Fliigel
scheint schon zu hoftonmafSig) und mitten im Phanta-
sieren unbewufit eine leise Melodie dazu gesungen?
Kann man nun zufillig die Begleitung mit der
Melodie in den Héinden allein verbinden, und ist man
hauptsichlich ein Mendelssobn, so entstehen daraus
die schonsten Lieder ohne Worte.*

Wihrend seiner Hochzeitsreise beendete Men-
delssohn am Morgen des 25. April 1837 in Freiburg im
Breisgau die Arbeit an seinem dritten Heft. Beim
,Duett* ist es mir nicht recht, daf die reiche deutsche
Sprache kein Wort hat, um so etwas ungeziert auszu-
driicken; Liebende sind es aber, die hier reden, leise,
traulich und sicher’, bemerkte Schumann als
Rezensent einfihlsam tber das finale Duett obne
Worte aus der Sammlung op. 38. Es schmiickte schon
das Lieder- und Zeichenbuch, das Mendelssohn
wihrend der Verlobungszeit fiir Cécile Jeanrenaud,
seine spatere Frau, eigenhindig zusammengestellt
hatte. Aus dem Tagebuch ihrer Hochzeitsreise, das
Cécile und Felix Mendelssohn Bartholdy gemeinsam
fithrten, stammt der Klaviersatz in A-Dur, der in den
Anhang der vorliegenden Edition Eingang gefunden
hat. Die Chronistin bezeichnete dieses Stiick in threm
Eintrag vom 21. April 1837 in Freiburg als kleines
Lied. Das musikalische Idyll im 9/8-Takt wurde nach
einem gemeinsamen Spaziergang durch das Dreisam-



Tal festgehalten, der bis zur Hohe des ehemaligen
Kartiuserklosters fiihrte. Von dort blickte das junge
Ehepaar auf die schneebedeckten Schwarzwaldberge
im Hintergrund und das barocke Schloss Ebnet in der
Ferne.®

Ich habe mir so bestimmt vorgenommen meine
Lieder ohne Worte mit dem Duett schlieflen zu lassen,
dafS ich richtig wieder im Begriffe stehe ein viertes
Heft fertig zu machen.” Mit diesen Worten revidierte
Mendelssohn am 31. Mirz 1841 den zwei Jahre zuvor
gefassten vorldufigen Entschluss, keine weiteren
Lieder ohne Worte mehr zu publizieren. Vom Sinnes-
wandel seines Komponisten zeigte sich Mendelssohns
Verleger ausgesprochen angetan: Mit lebhafter Freude
erfabre ich daf$ Sie hinsichtlich des 4ten Heftes der
Lieder obne Worte dem allgemein[en] Wunsche der
Musikfreunde nachgegeben der sich noch zuletzt in
Leipzig in einem der letzten Concerte mit soviel
Warme kundgab, als Sie durch einige neue Lieder
ohne Worte die Zuhérer zu einer wahren Begeisterung
hingerissen, und ich bleibe Ihnen abermals herzlich
verbunden, dafi Sie selbige in meinem Verlage erschei-
nen lassen.®

Eine besonders ausgewogene Sammlung eignete
Mendelssohn 1844 mit dem fiinften Band Clara
Schumann zu. In dieser Ausgabe gelangen auch zwei
autographe Fassungen des Stiickes in e-Moll op. 62,
Nr. 3 zum Abdruck, darunter die Version, mit der
Mendelssohn Clara Schumann am 13. September 1843
zum 24. Geburtstag gratulierte. Erst die Druck-
fassung des Stiickes, das von den Zeitgenossen einhel-
lig als Trauermarsch interpretiert wurde, enthailt die
eroffnende fanfarenhafte Tonrepetition, an die spater
Gustav Mahler im ersten Satz seiner fiinften Sympho-
nie ankntipfte. Eine besondere Vorliebe besafl Clara
Schumann fiir die abschlieflende Komposition in
A-Dur op. 62, Nr. 6. Der Widerspruch, der in dem
Begriff Lied ohne Worte zum Ausdruck kommt, hat
hier im musikalischen Satz selbst seine Entsprechung
gefunden. Auch dort, wo Melodie- und Begleitton
identisch sind, bezeichnete Mendelssohn in einer
autographen Version des Stiickes fir seinen Leipziger
Freund Woldemar Frege die doppelt behalste Note
ihrer zweifachen Funktion gemifl unterschiedlich,
setzte einen Staccato-Strich zum nach unten gestielten
Begleit- und fihrte einen Bogen zum nach oben
gehalsten Melodieton. Damit konfrontierte er den
Spielenden in nahezu jedem Takt mit einer unauflos-
baren Situation. Es ist nicht moglich, ein und dieselbe
Taste freizugeben und sie zugleich niedergedriickt zu
halten. Die Einzelstimmen setzen sich an dieser Stelle
iiber die Grenzen des Instruments hinweg.

Ein Friihlings-Lied ohne Worte schrieb Mendels-
sohn eigenhindig auf das Deckblatt dieser
Reinschrift. Kaum schoner liele sich das Stiick benen-
nen, das am 1. Juni 1842 in London entstand.
Trotzdem erschien dieser Titel nicht im Druck.
Lediglich den drei Venetianischen Gondelliedern op.
19b, Nr. 6, op. 30, Nr. 6 und op. 62, Nr. 5 sowie dem
Volkslied op. 53, Nr. 5 billigte Mendelssohn eine
Uberschrift zu. Musik besafl fiir ihn eine grofere
Klarheit als Worte. So enthalt sein Brief vom 15.
Oktober 1842 das berithmt gewordene Bekenntnis:
Die Leute beklagen sich gewohbnlich, die Musik sei so
vieldeutig; es sei so zweifelbaft, was sie sich dabei zu

denken hdtten, und die Worte verstinde doch ein
Jeder. Mir gebt es aber gerade umgekebrt. Und nicht
blos mit ganzen Reden, anch mit einzelnen Worten,
auch die scheinen mir so vieldeutig, so unbestimmt, so
mifSverstandlich im Vergleich zu einer rechten Musik,
die Einem die Seele erfiillt mit tausend besseren
Dingen, als Worten. Das, was mir eine Musik ans-
spricht, die ich liebe, sind mir nicht zu unbestimmte
Gedanken, um sie in Worte zu fassen, sondern zu
bestimmte.’

Das sechste Heft der Lieder ohne Worte op. 67
stellt zugleich den letzten Band dar, den Mendelssohn
selbst herausgab. Nach seinem Tod kamen mit den
Opera 85 und 102 in den Jahren 1851 und 1868 weitere
zwolf Genrestiicke aus dem Kompositions-Nachlass
auf den Markt. Die beiden Miniaturen op. 102, Nr. 3
in C-Dur und op. 102, Nr. 5 in A-Dur, die in der letz-
ten, 1867 von Carl Mendelssohn Bartholdy angereg-
ten Publikation enthalten sind, entstanden im Dezem-
ber 1845 und tragen im Autograph den doppelt unter-
strichenen Titel Kinderstiicke, diirften also genau
genommen nicht zur Gattung der Lieder obne Worte
gezahlt werden. Da sie jedoch in allen spateren Editi-
onen enthalten sind, sollen sie auch hier nicht fehlen.
Der 33 Takte umfassende Andante-Satz in C-Dur, der
die nachgelassenen Stiicke op. 102 beschliefit, gehort
zu den Klavierstiicken, die Vokalmusik nicht nur imagi-
nieren. Teile daraus verwandte Mendelssohn spater in
seinem unvollendenten Oratorium Christus. Dort inte-
grierte er im Solo-Terzett der drei Weisen an zwei Stel-
len einen Ausschnitt aus dem albumblattartigen Notat.

Eine vergleichbare Umarbeitung erfuhr auch das
im Kompositions-Nachlass tiberlieferte, mit Allegro
molto bezeichnete Klavierstiick in fis-Moll vom 16.
Oktober 1836. In einer Version fiir zwei Singstimmen
mit Klavierbegleitung nach einem melancholischen
Gedicht von Klingemann publizierte es der Kompo-
nist 1845 unter dem Titel Herbstlied als viertes der
sechs Lieder op. 64. Das Gondellied in A-Dur, das im
Februar 1837 entstand, erschien bei E. W. Arnold in
Elberfeld im Druck und fand iiberdies im Juli 1841
durch die Neue Zeitschrift fiir Musik weitere offentli-
che Verbreitung. Ein bemerkenswerter Beitrag zur
Gattung bildet weiterhin das Lied obhne Worte in
F-Dur, das Mendelssohn in den vierziger Jahren des
19. Jahrhunderts in das Stammbuch einer Tochter des
Hofschauspielers Ferdinand Lowe eintrug. Eugenie
Dorothea Albertine, kurz Doris genannt, begleitete
ihre iltere Schwester, die Singerin Sophie Lowe
zuweilen auf deren Tourneen. Zwei Abschriften alter
und neuer Lieder ohne Worte von fremder Hand, die
der Komponist mit autographen Deckblattern versah,
enthalten eine Klavierkomposition in d-Moll, die
1844 in Frankfurt entstand und in einem Widmungs-
autograph vom 18. Dezember 1846 die Uberschrift
Reiter-Lied tragt. In Mendelssohns Todesjahr gab
Ernest Walker das Stiick unter dem Titel Song
Without Words erstmals heraus. Nun griff auch der
Verlag Novello and Company in London auf jenen
vielsagenden Begriff zurtick, den Fanny Hensel von
Anfang an gebraucht hatte.

Die Herausgeberin dankt allen bei der Beschrei-
bung der Quellen in den Kritischen Anmerkungen
genannten Bibliotheken und deren Mitarbeitern fiir
die Einsicht in die Originale sowie fiir die Bereit-



stellung von Kopien und Faksimilevorlagen, insbe-
sondere Dr. Helmut Hell und Dr. Hans Giinter Klein
(Staatsbibliothek zu Berlin, Musikabteilung mit
Mendelssohn-Archiv), Peter Ward Jones (Bodleian
Library, Oxford), Dr. Marian Zwiercan (Biblioteka
Jagielloriska, Krakéw), J. Rigbie Turner (The Pierpont
Morgan Library, New York), Dr. Felix Meyer (Paul
Sacher-Stiftung, Basel), Peter Day (Devonshire
Collections, Chatsworth), Robert Holman (Stiftelsen
Musikkulturens Frimjande, Stockholm) und allen
Privatsammlern, die der Herausgeberin Einsicht in die
in ihrem Besitz befindlichen Quellen gewihrt haben.
Ferner bedankt sich die Herausgeberin bei Dr. Ralf
Wehner (Leipzig).
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HINWEISE ZUR INTERPRETATION

Mendelssohn war ein Asthet, ein Mensch, der die
Klassische Form liebte, und dem alles Unnatiirliche,
Pompose, Effektheischende zuwider war. Diese
Einstellung spiegelt sich auch in seinen Zeichnungen —
Mendelssohn war ein talentierter Maler, ein wandeln-
des Skizzenbuch, wie sein Schwager Wilhelm Hensel
ihn scherzhaft nannte. Mit den Liedern ohne Worte
haben wir eine Art Zeichenbuch vor uns, Moment-
aufnahmen mit klaren Gliederungen und deutlich
gefiihrtem Strich.

Dynamik

Mendelssohns dynamische Anweisungen sind zahl-
reich und eindeutig, und sie zeigen uns eine andere
Seite von seiner Liebe zur Ausgewogenheit. Er ver-
meidet Schroffheiten, fast jeder dynamische Wechsel
wird durch ein crescendo oder diminuendo eingeleitet,
und selbst in den feurigen, aufgeregten, virtuos ange-
legten Stiicken findet sich kaum ein subito piano oder
ein subito forte. Uberraschungen, die diese Regel
durchbrechen, sollten sehr genau herausgearbeitet
werden, so z. B. in op. 62, Nr. 2, wo die Folge f — dim.
—f oder p - cresc. — p vorkommt oder in op. 102, Nr. 1,
wo mehrere subito piani stehen.

Pedalgebrauch

Anton Rubinstein prigte das treffende Wort: Das
Pedal ist die Seele des Klaviers. Auch die Lieder obne
Worte wiren seelenlose Etiiden ohne den geschmack-
vollen Einsatz des Pedals. Wie viele Zeitgenossen
beschrinkt sich Mendelssohn auf wenige Pedal-
angaben, einige seiner Lieder ohne Worte lassen sogar
jeden Hinweis auf eine Pedalisierung vermissen,
anderswo ldsst er die Ausfihrenden mit einem Hin-

weis sempre Pedale allein. Eine ziemlich genaue
Pedalisierung, aus der man Riickschliisse auf den
Pedalgebrauch in anderen Stiicken ziehen kann, findet
sich in Op. 30, Nr. 1. Es handelt sich dabei um
Harmoniepedale, bei denen das Héren auf die
Harmonien und ihre Wechsel der Schliissel zu einer
kontrollierten, immer auf Klarheit bedachten Peda-
lisierung sein sollte. In op. 30, Nr. 1 fillt auf, dass
Mendelssohn grofiziigig mit der Pedalisierung von
Sekunddurchgingen verfihrt (vgl. Takt 1-2, Takt 5
etc.). Beispiele dieser Art begegnen uns mehrfach, so
in op. 30, Nr. 6 (Takt 9-12 und Takt 17-19), op. 38,
Nr. 3 (Takt 50-52), op. 38, Nr. 4 (Takt 1) und op. 67,
Nr. 3 (Takt 30/31 und Takt 34/35).

Man darf nicht vergessen, dass die Klaviere zu
Mendelssohns Zeit anders reagierten als unsere heuti-
gen Konzertfliigel; es gilt also auch, Pedale zu relati-
vieren. Diese langen Pedale mit harmoniefremden
Tonen erfordern heute ein sehr grofles Feingefiihl,
eine sensible Trennung von Kantilene und Begleit-
figuren. Je nach Raum, Instrument und Vermogen
wird es oft besser sein, das Pedal zwischendurch halb
zu wechseln (der Fuff lisst dabei das Pedal nicht ganz
nach oben kommen), so dass die Harmonie zwar
durchklingt, die Kantilene aber nicht verwischt.
Neben dem ,halben“ Wechsel des Pedals ist es auch
wichtig, mit dem ,.halben Pedal“ zu arbeiten, d. h. das
Pedal nicht ganz herunterzutreten. Diese Technik fin-
det sich beispielsweise in op. 30, Nr. 2, op. 38, Nr. 5,
op. 62, Nr. 6, op. 67, Nr. 2 und 4, op. 85, Nr. 6 und op.
102, Nr. 1. Besonders bei piano-Stellen ermoglicht
dies der Kantilene, ,gestiitzt“ zu singen, wihrend die
Umspielung das geforderte leggiero oder staccato aus-
fuhrt. Ein sensibles Ohr wird anzeigen, dass der Fuf§
tiefer zu treten hat, je weiter die dynamische Skala



nach oben in den forte-Bereich wandert. Besonders
gern und liebevoll hat sich Mendelssohn in den
Schlusstakten den langen Pedalen gewidmet. Es han-
delt sich hier um ,reine®, durch keine ,,Fremdkorper®
getriibten Harmoniepedale, die den Stiicken einen
schwebenden Abschluss verleihen sollen.

Schon zu Mendelssohns Lebzeiten erschienen inter-
pretatorische Hinweise zu den Liedern obhne Worte.
August Kahlerts 1834 publizierte Rezension des
Opus 19b! vermittelt neben einer kurzen Charakteris-
tik der Einzelnummern und analytischen Beob-
achtungen auch Spielanweisungen fiir den Pianisten,
welche die Stiicke im Sinne einer ,zeichnerischen
Momentaufnahme® beschreiben.

. Lieder obne Worte sind eine Musikgattung, die
langst in England heimisch und beliebt war. Kleine
cantable Musikstiicke fiir ein Instrument sind mat
jenem Namen, wenn eben gewissermassen ein stro-
phenartiges Abschliessen dabei fiihlbar ist, wohl zu
bezeichnen. Mendelssobn loset seine Aufgabe, freilich,
wie meistens bei thm keine gewohnliche, in dem hier
gebotenen Werke mit Geist und poetischem Sinne.
Sechs verschiedene Charakterstiicke, simmitlich nur
von solchen zu spielen, die poetische Zustinde zu
erfassen Lust und Geschick haben, sind in dem Hefte
enthalten.

Es ist der Miihe werth, die wverschiedenen
Numern einzeln zu betrachten; - Nro. 1. E-dur, 3/4-
Takt [recte: C-Takt] , Andante con moto, ist ganz
ruhzg, innig bewegt Die Melodie muss sebr gesang-
mssig, so wie der nachahmende Bass, gleichsam mit
jener duettierend, gespielt werden. Die Begleitung bil-
den gebrochene Akkorde der Mittelstimmen, sebr ge-

bunden auszufiihren. — Nro. 2. Andante espressivo,
3/8-Takt, a-moll ist tief elegisch bewegt, verliert sich
zuletzt, wie in leisem Weinen. Wie uns scheint, ist es die
Krone des Ganzen. — Nro. 3. Molto Allegro e vivace,
6/8-Takt, E-dur [recte: A-Dur]; offenbar eine leben-
dige, frobliche Jagdscene. Hornerklang, Jagdgeschrei,
stiirmendes Voreilen der Jager, Alles ist heraus-
zuhéren, wenn es gut, mit richtigem Hervorheben des
Sinnes, gespielt wird. — Nro. 4. Das kleinste von Allen,
A-dur, 4/4-Takt, Moderato, ist ein eigentliches Lied.
Nach kurzem Ritornelle, (das zuletzt anch das Ganze
abschliesst,) vernimmt man eine rubige, siisse, ver-
tranenerweckende Tonweise, die nur in zwei Takten
deutlich an Beethovens: ,Seufzend fliistert“ in der
»Adelaide* erinnern. — Nro. 5. Piano Agitato, fis-moll,
6/4-Takt, ist nicht mebr ein Lied zu nennen. Es bildet
sich Alles fast zu einem Sonatensatze. Der Charakter
des Ganzen, unruhige, diistere Bewegtheit, prigt sich
scharf aus. — Nro. 6. Andante sostenuto, 6/8-Takt, g-
moll, wiirde jeder, der einmal nur im Hotel d’Europe
an dem Canale grande zu Venedig gewohnt hat, fiir
das, was es ist, auch obne die Ueberschrift, erkennen,
namlich fiir einen jener schmelzenden Gondellieder,
die in den warmen Sommerndchten von den dunkeln
Fluthen heranftonen. Es ist vortrefflich; scheint iibri-
gens, wenn unsre Evinnerung uns nicht tauscht, eine
nationelle ['] Melodie zu benutzen.

Wir empfehlen das Heft dringend jedem Freunde der
Kunst, der es etwa noch nicht kennt. —

Konstanze Eickhorst

U in: Caecilia, eine Zeitschrift fiir die musikalische Welt, 1834, Bd.
16, Heft 64, S. 256ff.



PREFACE

On 14 November 1828 Felix Mendelssohn Bartholdy
surprised his three-year older sister Fanny on the
occasion of her 23rd birthday with a piano piece in E-
flat major bearing the title Lied and the marking
Espressivo & Allegro. Shortly after, in a letter to the
diplomat Karl Klingemann, Fanny referred to the gift
in her musical album as a Lied ohne Worte (‘Song
without Words’). This represents the first use of the
term under which the present lyrical piano pieces were
later to become so popular and it is quite possible the
term was coined by Mendelssohn’s imaginative sister."
That she also wrote some of the compositions that
were printed under her brother’s name as Lieder obne
Worte is an assumption that is occasionally men-
tioned. It stems from a corresponding remark in
Charles Gounod’s memoirs? but there is no further
evidence to support the claim.

The first book was written on Mendelssohn’s
Italian journey begun in May 1830. The young com-
poser took a route to Italy via southern Germany and
Austria that can be quite precisely traced through the
entries in the autograph manuscripts of the earliest
Lieder ohne Worte. The presumably fragmentary
composition in A major that Mendelssohn sent Fanny
Hensel in his letter from Munich of 14 June 1830 con-
tinued the long-distance dialogue between the two
siblings. His words: ‘I would like to be with you, see
you and talk with you; but it is not possible. So I have
written you a song after my own fashion; I thought of
you as I wrote it and it made me feel very warm™ are
followed by an Andante movement the questioning
close of which refers to the second number from
Fanny’s Liederkreis. To Felix during his first absence in
England 1829. The same autograph page also contains
the first draft of the composition in B-flat minor Op.
30, No. 2 with which Mendelssohn, still in Munich,
congratulated his sister on the birth of her son on 26
June 1830. On 30 September of the same year the
composer entered a further version of the piece into
the music album of his friend and host in Vienna the
singer and Bach expert Franz Hauser.

The Lied ohne Worte in C minor Op. 19b, No. 6
was written as a greeting to the Munich pianist
Delphine von Schauroth, to whom the composer
dedicated his first Piano Concerto Op. 25. It bears the
title Auf einer Gondel (‘On a Gondola’) and was com-
posed in Venice on 16 October 1830. The autograph
of the composition in A minor Op. 19b No. 2 dated
Rome, 12 December 1830 must now be considered
lost. In Sorrento Mendelssohn wrote a clean copy of
the Venetianisches Gondellied on 1 June 1831 at the
same time including detailed performance instruc-
tions. According to the recollections of Ferdinand
Hiller, it was not until the return journey through
Switzerland, much of which the composer completed
on foot, that Mendelssohn composed the opening
piece of the first collection that plays on the style of a
solo song with piano accompaniment. The Op. 19b
volume was completed before Mendelssohn’s return
to Berlin via Paris and London. The Lied ohne Worte
in A major is one of the Songs without Words that

brings up associations with multi-voice songs framed
by an instrumental introduction and postlude.
Preceding the ‘miniature sonata’ in F-sharp minor
Op. 19b, No. 5., it is, in fact, a reworked version of a
piece that the composer had already notated under the
title A Song for Sophia Louise Dance on 14 September
1829 during his previous stay in England. His friend
Mendelssohn having meanwhile returned home,
Ignaz Moscheles took over and supervised the print-
ing of the first edition under the title Original
Melodies for the Pianoforte that appeared in England
on 20 August 1832 published by ]J. Alfred Novello.
Success for the publisher was, however, not immedi-
ately forthcoming and after four years only 114 copies
of the entire English edition had been sold.

Mendelssohn’s publisher in Paris, Maurice
Schlesinger, found an unusual method of promoting
awareness of the Romances sans paroles in the French
speaking territories. In May 1835 subscribers to his
journal, the Revue et gazette musicale, received the
newly released album Op. 30 as a subscription bonus.
The second volume was also the subject of Robert
Schumann’s first comprehensive review in the Newxe
Zeitschrift fiir Musik. The image of a musician sitting
at the piano quietly following his fantasy and in tune
with his intuition emphasizes the intimacy of the
piece: “who has never sat down at the keyboard in the
early evening (a grand piano seems too 1mposmg) and
absentmindedly sung a soft melody while improvis-
ing? If, by chance, one can now combine the accom-
paniment and the melody in the hands alone, and,
most importantly, one is a Mendelssohn, then the
most beautiful Songs without Words are the result’.*

Mendelssohn finished work on his third volume
on the morning of 25 April 1837 while on honeymoon
in Freiburg in Breisgau. Reviewing the finale from the
Op. 38 collection, Duett ohne Worte, Schumann sen-
sitively notes that: ‘It is hard for me to accept that in
the ‘Duet’ the German language in all its wealth has no
word to express such thoughts without becoming
affected; but lovers they are that speak here, softly,
intimate and secure’.* The piece had already graced the
song and sketch book Mendelssohn himself compiled
for Cécile Jeanrenaud, later his wife, during their
engagement. The movement for piano in A major that
comes from the diary of the honeymoon Cécile and
Felix Mendelssohn Bartholdy kept together appears
in the Appendix of the present edition. In her entry
made in Freiburg on 21 April 1837 the chronicler
describes it as a kleines Lied. The musical idyll in 9/8
time was recorded after a walk together through the
Dreisam Valley that reached as far as the former
Carthusian Monastery. From there the young newly-
weds had a view to the snow-covered mountains of
the Black Forest in the background and the baroque
Ebnet Castle in the distance.®

‘T'was so determined to conclude my Songs with-
out Words with the duet that I am quite resolved to
complete a fourth volume’.” With these words, penned
on 31 March 1841, Mendelssohn revised his prelimi-
nary decision made two years earlier not to publish
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any further Songs without Words. Mendelssohn’s
publisher proved genuinely touched by the com-
poser’s change of mind: ‘It brings me great joy to learn
that you have conceded to the general wish of music
lovers in regard to your fourth book of Songs without
Words, which was so warmly apparent in one of the
most recent Leipzig concerts when you brought
genuine enthusiasm to the audience with some new
Songs without Words, and once again I remain truly
grateful that you should have the mentioned works
published by my company’.?

With the fifth volume of Songs without Words
Mendelssohn dedicated a particularly well balanced
collection to Clara Schumann in 1844. This volume
was also to feature two autograph versions of the piece
in E minor Op. 62, No. 3 including the version with
which Mendelssohn congratulated Clara Schumann
on her 24th birthday on 13 September 1843. From
Mendelssohn’s contemporaries unanimously inter-
preted as a funeral march, it was not until the first
printed edition of the piece appeared that it contained
the opening fanfare-like repeated notes that Gustav
Mahler later picked up on in the first movement of his
Symphony No. 5. Clara Schumann was particularly
fond of the concluding composition in A major Op.
62, No. 6. Here the contradiction expressed in the
term Lied ohne Worte has itself found its counterpart
in music. In an autograph version of the piece for his
Leipzig friend Woldemar Frege Mendelssohn marked
the double-stemmed notes in accordance with their
double function: with staccato strokes for the notes of
the accompaniment and their downward stems, and
with slurs over the melodic notes and their upward
stems even where the melody and accompaniment are
identical. As a result the player is confronted with an
irresolvable situation in almost every bar. Itis not poss-
ible to release the same key and at the same time hold
it down. At these points the individual voices exceed
the limits of the instrument.

Mendelssohn himself wrote Ein Friihlings-Lied
obne Worte on the cover of this clean copy and it is
hard to imagine a more beautiful title for the piece
composed in London on 1 June 1842. Nevertheless,
the title did not find its way into the printed edition.
Mendelssohn only allowed the three Venetianische
Gondellieder Op. 19b, No. 6, Op. 30, No. 6 and Op.
62, No. 5 and the Volkslied Op. 53, No. 5 their titles.
For him music possessed greater clarity than words.

The sixth volume of Lieder ohne Worte Op. 67 is
also the last Mendelssohn himself published. After his
death a further twelve genre pieces from the com-
poser’s estate were brought out as opus numbers 85
and 102 in 1851 and 1868. The two miniatures Op.
102, No. 3 in C major and Op. 102, No. 5 in A major
were written in December 1845 and appear in the last
1867 publication occasioned by Carl Mendelssohn
Bartholdy. In the autograph both bear the double-
underlined title Kinderstiicke (Children’s Pieces) and
do not strictly belong to the genre of Lieder obne
Worte. As they are, however, present in all later edi-
tions they also find their place here. The 33 bar
Andante movement in C major that concludes the
posthumous Op. 102 pieces belongs to the piano
pieces that do not only call folk music to mind.

Mendelssohn later used excerpts taken from Op. 102
in his unfinished oratorio Christus.

The F-sharp minor piano piece dated 16 October
1836 and marked Allegro molto survived in the com-
poser’s estate and was also subjected to a similar
reworking. In 1845 the composer published itin a ver-
sion for two singers with piano accompaniment under
the title Herbstlied (‘Autumn Song’) after a melan-
choly poem by Klingemann as the fourth of the six
Lieder Op. 64. The Gondellied in A major written in
February 1837 was first printed by F. W. Arnold and
received further public distribution in July 1841
through the Neue Zeitschrift fiir Musik. The Lied
ohne Worte in F major that Mendelssohn entered into
the album of the daughter of the court actor Ferdi-
nand Lowe in the 1840s represents a notable con-
tribution to the genre. Eugenie Dorothea Albertine,
known simply as Doris, from time to time accompa-
nied her elder sister, the singer Sophie Lowe, on her
tours. Two copies of older and newer Lieder obne
Worte in an unknown hand, for which the composer
supplied autograph cover pages, contain a piano com-
position in D minor that was written in Frankfurt in
1844 and in a dedication autograph of 18 December
1846 bears the title Reiter-Lied. The piece was first
published by Ernest Walker under the title Song with-
out Words in the year Mendelssohn died. And so even
the publishers Novello and Company in London
returned to the significant term that Fanny Hensel
had used from the outset.
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Krakéw), J. Rigbie Turner (The Pierpont Morgan
Library, New York), Dr. Felix Meyer (Paul Sacher-
Stiftung, Basel), Peter Day (Devonshire Collections,
Chatsworth), Robert Holman (Stiftelsen Musik-
kulturens Framjande, Stockholm), and all owners of
private collections for the permission to see the mate-
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Further the editor thanks Dr. Ralf Wehner (Leipzig).

Christa Jost
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