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(L)
1976 &£
FIRI - 315 %

(En haut)
1976
Albert Féraud

(FE)
1950 &
RIRI - BE5E
BFRE—E B

(En bas)

1950

Albert Féraud et

ses condisciples,
Ecole des Beaux-Arts
de Paris

MRBENEBREZNSBIERA  REERHIT
w. BT 7T, EENERERER. FHIRRE
—i2, BREFE—MHETIERABREKHE.
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Ramassez les piéces de métal, cassez-les,
tranchez-les, tordez-les, assemblez-les, au
besoin soudez-les, vous aurez des tas informes
de ferraille. FERAUD le fait, mais au lieu
d'amasser, il invente. Comment ? Parce que
son ceil dirige, sa pensée travaille la forme que
ses doigts sorciers d'artisan modeélent, créent
des mouvements qui du désordre fait naitre ce
qui, lentement, progressivement, devient un
langage. Laest le secret de ses additions de
débris, de déchets de ferraille, complice de ces
cohérences associées a |'espace. |l est le maitre
de ces agrégats de volumes en saillies, de
creux, de lames aux tranchants aigus, batteur
de métal qui sait |'ceuvre achevée lorsqu'elle
fait corps avec elle-méme, qu'elle ne tolére ni
I'addition gratuite, ni la suppression incongrue,
en un mot qu'elle justifie son indiscutable
présence dans 'ordre lyrique du monde.

Sa formation classique le préparait tout

naturellement & son reniement ; on ne peut pa
copier la nature sans le désir d'aller au-dela de
I'imitation, du pastiche. FERAUD a appris son
métier dans les Ecoles, a recu |'assentiment de
|'académisme en décrochant & trente ans, en
1951, le PREMIER GRAND PRIX de ROME qui
envoie les bons éléves méditer sur leur avenir
incertain sous les pins de la VILLA MEDICIS
outant de vocations se sont assoupies dans
I'anonymat.
On n'insistera pas outre mesure sur les qualités
de modeleur de platre de FERAUD tant elles
sont évidentes ; ses premiers fravaux au titre
du 1% en pierre - un relief dans un C.E.G. a
Maiziéres-les-Metz - en plomb & Luxeuil-les-Bains
ont des qualités. Elles resteront insuffisantes
jusqu'a ce qu'il découvre, en 1955, dans une
usine d'Arcueil, les possibilités des matériaux
de récupération, notamment ['acier inox. La
ocation de FERAUD sera désormais d'arracher
a la ferraille un sens, lui donner une écriture,
un volume, un espace. Trouver un style.
L'utilisation du métal en sculpture est I'une des
conquétes du XX° siécle. Sans pour autant en
'histoire, on notera gue la Guitare

appeler a |



T — TR A R XUAR len tole exécutée au printemps 1912 par Picasso
R e LR 3 gy =R el 37 Ml st le premier exemple de sculpture ouverte ; il
RO Y o e Tl 0t désormais possible de produire une ceuvre
NI, BHE20#HL238 19124 mie SUuEuthl qu'en partant d'un bloc, ou en visant 5 B
R E] LRy R e e ey MllC U bloc. La construction des formes dans
T L A= e e DGl cspace se réalisait selon un processus de £
TR R E SRR IR A B discontinuité des plans ; organiser et répartir i -
EEHESBES, BIRESEINGSEE 'e; fy’hges p|ostiqu|eslek:1 presiar & sesiple le | .
; dd < S 0 v ide, aboutissait a la libération du bloc.
g@;é%iﬁfﬂquillg;?;:\zz;f; gﬁ La sculphge en |Fer tellé quelll'ont cdongtlJe les
. . o N remiers Gonzales et Gargallo, et développé
é%ﬂii'“%&?ﬁiim’\]\%@ﬁi, ﬁ@ﬂ\i{ﬁﬁ’xﬂ?lﬁ%%%ﬁ gor les constructivistes rusgses en oiou'ronthu
L)(?E?I%BU?’\]TMEﬁ/\ﬁﬁféﬁﬂwﬁﬁh . métal les matiéres plastiques, a ouvert le voie
f%iﬁﬁ%%)]&‘\ﬂﬁﬂ{?%Nﬁ%,ﬁﬁ%ﬂﬁﬂfﬂﬁﬂ;ﬁ’f@% aux assemblages, substitué au fini les surfaces
R SRt S S R |, ofcuses ef rudes des matériaux de
MR, Eﬁt%ﬁﬂit\i%ﬁﬁ?\ﬂ@j'l’iﬁ}\%ﬂﬂ récupération, et au plein le jeu des creux
LA SRR TS oy N b L B LR <o cics & |a lumicre. La verticalité accueille
o SRR EE L RS ST EAC I oy thmie qui détruit 'axe rigide au profit
PRG-I St i 32k S R kv oliNES U | i rticulations oU la notion de baroque prend
FERBLONMEFE, MIAITHRTEENE ek el R LRI
ok s R R A =g A DS € L 710l s sculptures réalisées par FERAUD a partir
37 b LU b i SR b g S IWILL 3l e déchets de métal en 1957-58, et auxquelles
MR TBONEGRIL, il n'a pas donné de titres, projettent dans le
1957 Z 1958 Fjg), #EEKHEIREE ide leurs découpages de pliures, cassures et
e ek o S L g -e )3 - N R ~ P Sl il lies qui, arrachées au plan frontal, occupent
R S =N R o)) PN PSRl brement |'espace. L'invention y est constante,
e IO N LAl L T et ' se trouve vérifiée par la diversité des
e I S oAk I T r=al " ctériaux. Tandis que César, son camarade
A BRI E R, XS de jeunesse, dresse ses grandes plaques de fer
Y e I d'une imposante monumentalité dont de petits
hE GBS R T BB, BB e éléments modulent la surface, FERAUD construit
T S Y T déconstruit des assemblages en mouvement,
SKfBl FE FRIARAS, {8 R AR MO/ EB 4 51 i“X:"pos";" ° ddéto“r(;“’”." oppe art 'fs f°rd'“ej
. . : en les soudant, dans des jeux de mutations don
;;;E;:;/’J;BB?]%:;?Eizf?:giﬂ;i;iizéiﬁ il piége avec un étonnant sens tactile les
BEER, HIPIF R REES, FETHE®R,
RITHAMRBERB AN IZNAE, SAMIER
B O AIRRE. croissance; leur caractére hétéroclite vibre de
REAMZARREARBIFEFRAUENE toutes les ressources, sous son martélement

antagonismes les plus imprévus. (L) (TE)

Ainsi nait et s'impose un lyrique dont les ceuvres gk B &L 5% 1954 45, #3175 2
sont comme des végétaux bizarres en  1952-1953. i@ EEZREIARERERE, §
AV ERx 17EKx 17 EX 5. BKRH

oo o N (En huat) (En bas)
PSP BE7E: 3 sue 305 Soa <k s Rl DEi=E/ I | o rtisan, de leurs inventives déclinaisons. Il faut  Buste de Dominique 1954, Villa Medicis
—, EEARRFTHCEENEEREIT T, HRF étre sOr de soi pour que ces iUXTOPOSiHons 1952~1953, bronze Exposition annuelle,
SaCERER AR WL NP S di b -SSR Sl | S passent les limites de |'improvisation dlem s rem s irem gganffﬂzgemme'

(EEXRbE RS P S v S ()ALl ontaisiste, ou du hasard. Parfois elles évoquent
B A=A b 2 A e P sy e 2--E Il o s sortes de fiqures verticales aux membres



T L Tl L e SRt YN tol: 1 MAE SPTES (5] 32 NG +-3 -5l o idis que I'on juge proches des effigies
T X PN By A Ty L T % S G N L]- -POr B PN - sb e oot Ll i mifives. Ou bien les plaques d'inox s'étirent
P LS I L et T e Tt B Rl B T R N ko2l Ml e une forme de graphisme spatial mélant les
T R e s N2t M e A S L L T LS E B sse mblages de volumes abstraifs ef d'étres
T, BRAFENOBHEAES, F—SHETER biomorphes, d'obiets trouvés et de structures

#BEIMAAZRREMTAE. £PLT  HFUUESHESE. ANERSENERT et \ \
T e e B L L Rty s s Il =R AUD apprend a braser, & souder au
L L L R L O L TR <umecy oxyaceétylenique, a harmoniser fech-
BEARST, B AWM ERARST, X SMRBRRTHBMNRE.
LEEBETERASRESNMS, SHAE 19664, HFEI1E T BB @ (HEE), RILL
=EBEYHES D —E, IHESRTMNESE  HREMNERFM NS EEFXZROHE
RFRESBHERET. HEXFMEN, BEX—XFHER. cRNHEFE

L e S 1 o L R SRRl . \c..c i porcourt chaque cewvre la doe
P SRRl R S S T S ap LS SAE el TSl | o,y ciment interne, lo propulse autour
BRIFFIEIANS . KO BHAHENRRX. d'elle, suscite des élans passionnels.

1965 4, Sk iE - TURMEBEES T — MM N2 ST B SRS a SRl ;| oxposition sur le theme de la main,

RN b ST I A LS L G o e rie Claude Bernard en 1965, FERAUD jux-

| I GRS R oV CREt Rt £ S N DTN E - =<l =Tl o pose des doigts d'acier crispés & une paume
IR - B R R || & TR DTS TON SN P2 §= LR I Sl a2 Mllen marbre clair qui se trouve aujourd'hui au
e oF | : e Ao [ON I NE P e - LIWE ESbre =W Bl H irshhorn Museum de Sculpture de ka
Albert Féraug,dans A R ! I ORI P Nk o 3R NI I S Bl S mithsonian Institution @ Washington. Cette
sortiine-ajglier, Bagne\& . b L AAE = oLk G iz -1 e: Ml oicce d'esprit fantastique confirme la voie bo-

nique et imagination, & calculer les proportions,
|'élévation d'un développement plus universel,
le fragment d'un monde visuel qui dépasse la
notion d'obijet pour faire partie d'un espace o
elle se déploie avec autorité.

étreignant le poli.
Dans La Ruche de 1966 |'agencement des plans
stables et d'éléments agglomérés en un

i oy A ‘ : e OSSR IR ke 1ol T Tt e Ml 0cue dont on refrouvera plusieurs exemplaires
j W - & ! e Ll N R A e M ¢ Ll ans ses réalisations ultérieures. Mais ici le
- /g | { baroque se concentre sur |'antagonisme des

\ N 5;/ < [ ] matiéres et des formes ; le rugueux et le convulsé

désordre contrélé présente une autre

| & : lexpérimentation dans |'opposition ou la rigueur

i \? y pre constructive et le foisonnement s'affrontent.
\

Comme si des poussées d'irrésistibles germi-
nations rivalisaient avec la monumentalité de
la structure qui en contient |'expansion.

C'est aussi I'époque ob FERAUD aborde la
problématique des Signaux inscrits dans le

N paysage urbain, & Massy-Vilaine, & Assy ou la
S Porte du Soleil laisse éclater ses pétales d'acier
- sur axe central, au C.E.S. de Saint-Barnabé a

G : arseille, au C.E.T. de Saint-Etienne de
s, 2N R e — . 7 Rouvray. Mais sans pour autant abandonner,
s L dans les reliefs muraux, ces froissements, ces
repliements, et ces torsions d'arabesgues de
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métal ov |'imagination s'abandonne & des
complexités qui stimulent I'auteur.

Car FERAUD aime brasser les choses, et toutes
ses ceuvres sont des combats en la matiére. En
1968 il a la possibilité de travailler dans une
usine de Laon, puis & Bagneux ou il découvre
une petite entreprise qui devient son atelier. Plus
tard il construira, non loin de la son habitation
et ses ateliers personnels. Les expositions, seul
ou en groupe, les manifestations collectives et
les symposiums, rythment sa vie. Il exécute en
1974 une fontaine en acier inox pour |'Ecole
Normale de Conflans-Sainte-Honorine, puis en
1977 & Vitry ob les bouquets de formes
explosent au coeur de la ville.

C'est la |'une des caractéristiques de la sculp-
ure monumentale de FERAUD ; ses ceuvres sont
en opposition organique avec le bati. Installez-
les dans une agglomération comme celles qui
s'élévent au Chesnay face au C.E.T. Jean
oulin, & Roubaix dans le Parc de la Visitation,
& Saint-Omer ; elles défient le géométrisme
urbain. Elles ne sont jamais stables, elles ne
reposent pas |'ceil et ne rassurent pas les
passants intrigués ; elles ne sont qu'audace dans
le balancement ou le fournoiement de I'écriture,
les déchirures de la matiére, les torsions des
lignes, les secousses, les tensions, les conflits...
Ce qu'il crée n'ambitionne pas de convaincre,
ni de séduire, FERAUD porte la liberté de cette
création & son maximum d'efficacité, d'intensité

éléments inertes en des corps vivants, et de
I'endroit oU ces sculptures se dressent en des
lieux élus.

La ville est changée, I'artiste lui apporte son
témoignage, celui de |'éternel présent. Aux stat-
ves qui jadis encombraient les places de ges-
ticulations allégoriques ou de redingotes rigides,
il substitue, et I'oeuvre de plein air de FERAUD
en est un exemple éclairant, toutes les conquétes
de la modernité ou le matériau devient matiére
nouvelle a voir |'art autrement.

Comme le trait d'union de I'homme qui crée &
celui qui regoit cette création comme un symbole
de vie.

FERAUD rencontre en 1975 un homme
étonnant, ingénieur de |'équipement &
Dunkerque et collectionneur, Gilbert Delaine ;
son ambition est de doter la ville d'un musée
d'art contemporain, or |'article 1075 du code
des Impdts autorise les chefs d'entreprise &
déduire de la déclaration fiscale 1/1000° de
leur chiffre d'affaires pour en faire bénéficier
des associations culturelles ; il contacte les
différentes entreprises de la région, les galeries
et les musées. Ainsi vont étre réalisés, malgré
d'innombrables difficultés, un musée précédé
d'un jardin de sculptures de 5 hectares proche
des chantiers navals et de leurs grues
gigantesques, le long du canal exutoire. Arman
y crée une accumulation d'ancres marines,
Viseux, Dodeigne, Bernard Venet, César
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collaborent aussi, et FERAUD réalise, a partir
de la toile de fond portuaire, une sculpture-sig-
nal en acier inox. Les rythmes ascensionnels
aux lignes rompues ou déchiquetées, les struc-
tures & claire-voie, répondent aux autres signaux
des navires et des grues, en épousant les
mouvements dans la lumiére grise.

Son insertion dans le monde industriel ne saurait
surprendre, il en utilise les moyens et I'esprit ; il
trouve |'accord parfait entre le matériau, son
répertoire, son utilisation et ses résonances.
FERAUD n'est pas un sculpteur d'atelier, mais
d'usine son lieu naturel de surprises et de
métamorphoses ; on |'a décrit " moderne

" avec, écrit Raoul Jean-Moulin, " son

Vulcain
casque moitié masque négre, moitié heaume
de chevallier " dans la clarté aveuglante de
I'arc. " D'une main, il porte l'illumination du
feu dans la jungle de I'acier, de 'autre il plante
'électrode & I'endroit précis ou s'opére la fu-
sion des régnes... "

L'apparence et le métier du sculpteur traditionnel
sont abolis, les plasticiens de la société
industrielle ont avec |'assemblage et le collage
des métaux, transformé en signes, en fraits ou
len arabesques qui cernent ou occupent
I'espace, ce qui était naguére poids, volume,
plan ou masse. Aucun point de vue n'est
privilégié, I'ceuvre comme celle qu'érige
FERAUD en différents lieux, est le terrain
expérimental d'accords invisibles a partir de
I'interpénétration de |'espace intérieur et
extérieur.

La sculpture - ou du moins ce qui s'appelle en-
core ainsi - s'impose comme une métaphore de
la réalité sociale en évolution constante avec
les progrés de la technique.

Il multiplie les signaux en acier inox, au lycée
de Fécamp en 1973, au C.E.T. de Brétigny-
Sur-Orge en 1974, a celui de Bastia et au L.E.
P. de Draguignan en 1981, mais crée aussi un
plafond géométrique pour la station R.E.R. de
SaintGermain-en-Laye, et habille une entrée de
I'immeuble de la SACEM & Neuilly d'une im-
provisation de lamelles légéres et de tiges
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o . et la sensualité des rapports.
Ntk St SRR ATl .  Paris mais élevé sur les bords de la
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e R Qo e (o I = it e 2 Ml e | ques copains rue du Moulin Vert, le
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Y Y e ol iy TGt il C PU Voir les ceuvres qui peutétre 'influenceront
el RN e SRS Z V! ve temps. A moins que ce ne soit le
e T I e o rCire. FERAUD et son ami Nadal, également
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Xo MBEHTHERMABARSIEANNE GNP AT métal, sa vitalité ; il
RECT- NIl S AL NCE N SURANN - 1or1yre pas le fer pour le dramatiser, les formes
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Yl shup NS TS e Ak 2 Sl o cun expressionnisme morbide. Le travail
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