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VORWORT

Die Fantasien Op.116 schrieb Johannes Brahms im
Sommer des Jahres 1892, den er zur Erholung im ober-
osterreichischen Bad Ischl verbrachte. Im Juni bittet er
Eusebius Mandyczewski, den Archivar der Gesellschaft der
Musikfreunde in Wien, um die Zusendung von Notenpa-
pier. ,,So ein 24-36 Seiten quer Format fiir Clavier konn-
ten Sie mir wohbl schicken. Sie wiflen, hier giebts wviel
Cllavier]-Spielerinnen . Sie bedenken, dafi diese den
Mund u. die Finger gern voll nebmen.*“!

Die Vermutung von Max Kalbeck, dafl einige dieser
Klavierstiicke wohl viele Jahre zuvor entstanden seien, be-
statigt das Autograph nicht. Die rasch ausgefiihrte und ge-
legentlich fliichtig wirkende Niederschrift, in der manche
Lesarten sogleich wieder getilgt wurden, scheint nicht auf
einer dlteren Vorlage zu fuflen. Wenig einleuchtend ist auch
eine andere Meinung des Brahms-Biographen, Intermezzo
Nr. 6 und Capriccio Nr. 7 seien nachtraglich, kurz vor dem
Druck, hinzugefiigt worden.

Einzelne der Lesarten und Fingersitze sind mit Blei-
stift erganzt worden, offenbar spiter, als Brahms die Fanta-
sien in Wien auf seinem Fliigel einiibte. Im November des
Jahres spielte er zumindest Teile dieses Opus vor einem
klemnen Kreis im Hause des bekannten Wiener Arztes

Theodor Billroth.

! Johannes Brahms im Briefwechsel mit Eusebius Mandyczewski,
mitgeteilt von Karl Geiringer. In: Zeitschrift fiir Musikwissen-
schaft, Jg.15, 1933.

Die Platten der Originalausgabe wurden nicht nach
dem Autograph gestochen. Uber den Verbleib der Stichvor-
lage (Kopistenschrift) ist nichts bekannt. Vor dem Erschei-
nen, Ende 1892, waren Abschriften der Fantasien im Besitz
von Clara Schumann und Hans von Biilow. ,,Frax Schu-
mann klagt mit keinem Wort, wie sonst immer, iber
Schwierigkeit, sie spielt sie mit Schwirmerei und freut sich,
sie ndchstens Joachim vorzuspielen. Biilow brachte sie mir
diskreterweise in Berlin zuriick; ich habe erst hier geseben,
dafl er sie auf das feinste und sorgfiltigste abgeschrieben
und auch dies beigelegt hatte. (Brahms an Fritz Simrock,
20. Oktober 1892.)2

Die vorliegende Neuausgabe folgt der Originalausgabe.
Der Vergleich mit dem Autograph, das hier erstmals aus-
gewertet worden ist, forderte jedoch die Berichtigung ein-
zelner Ungenauigkeiten. Die abweichenden Lesarten der
Urschrift sind in den Kritischen Anmerkungen notiert.
Hinweise in runden Klammern rithren von Brahms her,
gleichfalls original sind die kursiv gesetzten Fingersitze und
die sparsam verwendeten Pedalzeichen. Den Bibliotheken,
die freundlicherweise die Einsichtnahme in die Quellen ge-
statteten, sei an dieser Stelle gedankt.

Bernhard Stockmann

2 Johannes Brahms: Briefe an Fritz Simrock, hrsg. von Max Kal-
beck, Bd. 4. Berlin 1919.

VORSCHLAGE ZUR INTERPRETATION

Nr. 1 Capriccio

Das Capriccio mufl mit grofler Leidenschaft und unter
sorgfaltiger Beachtung der Phrasierung gespielt werden. Im
Thema und in allen aus ihm abgeleiteten Figuren liegt die
Betonung jeweils auf dem 3. Achtel, in den T.4, 5 und 6
verstarkt durch sf. Im Kontrast hierzu tragt in T. 8 das erste
Achtel das metrische Gewicht, was mit Wirme im Aus-
druck vorzutragen ist. Die arpeggierten Oktaven in der lin-
ken Hand, T.9-12, werden mit Gewichtsverlagerung zum
Daumen hin gespielt. Ab T.21 ist Vorsicht geboten: konse-
quentes Abwechseln beider Hinde im hemiolischen
Rhythmus; in T. 25 die Melodie, deren Hohepunkt in T. 28
liegt, von der linken Hand in die rechte Hand iibergeben.
Der erste Teil der mit T.21 beginnenden Phrase (T.21-28)
bleibt trotz der durch crescendo- und decrescendo-Gabeln
geforderten expressiven Nuancen im p als Grunddynamik,
wihrend im zweiten Teil (T.29-36) das vorgeschriebene
crescendo in T.36 seinen Hohepunkt finden soll. Die Okta-
ven von T.38 an ibe man mit dem Daumen separat, um
durch gleichmifig ausbalancierte Gewichtverteilung das ge-
forderte legato zu erreichen. Vor T.56 ein ganz kurzes
Atemholen, um mit Gewicht (nicht hart!) auf dem sf zu
landen. Von T.86 an die ,,Echos” e-dis, die eine Oktave
auseinanderliegen, deutlich herausarbeiten, ebenso das ges-f
in der linken Hand (T.99/100 und 101/102). T.170 etwas
weniger laut als ff beginnen und mit Intensitat bis T.174
spielen. Moglichst das stringendo der Coda durchhalten,
ohne an Kraft zu verlieren, um dann das Stiick mit den
kronenden Schluflakkorden zu beenden.

Nr. 2 Intermezzo

Der Charakter dieses Stiickes ist melancholisch, voller Re-
signation und Sehnsucht. Obwohl ohne grofle Hohepunk-
te, ist es dennoch iiberzeugend. Es verlangt einen zarten
Anschlag und im Non-troppo-presto-Teil nicht nur legato,
sondern auch Sinn fiir Freiheit, um dem Spiel Spontaneitit
zu verlethen. Man denke an die wichtige Regel: Je zarter
das Stiick, umso stirker die Finger. T. 1/2 und 5/6 sollte
man sich ,,in die Tasten legen, um das Anschwellen des
Tones zu erreichen; T. 10/11 die Wiederholung des Themas
dann mit verindertem, besonders zartem: Klang. Non
troppo presto: Man beachte die vom Komponisten vorge-
schriebene Temporelation (-=4). T.19-21 alternativer
Fingersatz fiir kleinere Hande:
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Man drehe die Hand so, dafl der Daumen in einer Achse
mit dem Unterarm steht und gewissermaflen die Hand er-
weitert; er soll nicht mit aktiver Fingerbewegung gespielt
werden. T.40: Hohepunkt auf a” und der Linie abwirts
folgen bis zum tiefen a. T.47 zuriickhaltend, linke Hand in
nicht zu schwachem p, damit das decrescendo bis zum
Doppelstrich gelingt. Das dolce in den Takten 55-56 be-
achten. Der Herausgeber spielt den Vorschlag auf dem
Taktschlag. Phrasierungsvorschlag des Herausgebers fir
T.63/64: Von T. 63, 2. Achtel (beide Hande) bis zum D-
Dur-Akkord T. 64, 3. Achtel; mit dem stringendo ziele man
auf das D-Dur, T.65, 1. Achtel; das ritardando hauptsich-




lich auf die beiden letzten Achtel in T.65. Das diminuendo
am Schluf} vor allem fiir die beiden letzten Noten (T.86)
zuriickhalten, um das Stick gleichsam ,,aushauchen* zu
lassen.

Nr. 3 Capriccio

Dies ist ein feuriges, vorwirtsdringendes Stiick, aber die
Gefahr, diesen Charakter zu tibertreiben, ist groff. Oft wird
es hart gespielt. Der Herausgeber schligt vor, mit freiem
Arm und geschmeidigem Handgelenk zu spielen, damit das
sf gelingt. Man beachte, dafl das Stiick alla breve notiert ist.
Das sf in T.1 soll in verschiedenen Schattierungen geiibt
werden. T.5 und 7: Das sf in der linken Hand ist als Inten-
sivierung des ersten Ausbruchs zu verstehen. T.9/10 usw.:
Man hebe das Geriist es-fis-d hervor. Von T.24-28 baue
man ein organisches crescendo auf (kein ritardando) und
lasse es iiber die Pause hinweg andauern, so daf} die Aug-
mentation des Anfangsmotivs (T.1) ab T.29 wie eine heroi-
sche Bestitigung wirkt. Un poco meno Allegro: Dieser Ab-
schnitt sollte wie ein Choral gespielt werden. Dabei ist dar-
auf zu achten, daf die zwei Viertel und die Viertel-Triolen
jeweils rhythmisch genau gegeneinander gespielt werden.
T.42 verbinde man mit dem sf von T.43, ebenso T.43 mit
dem sf von T.44. T.47: Der G-Dur-Akkord sollte durch
besondere Klangfirbung hervorgehoben werden. T.55-56:
Das Wechselspiel der Triolen in der rechten und linken
Hand ganz gleichmifig ablaufen lassen. Man kann in T. 57
ein crescendo beginnen, das nach minimaler Verzogerung
im sf T.59 kulminiert. T.67-69: Nicht langsamer werden.
Brahms hat das ntardando ,,auskomponiert*: durch den
Ubergang von Triolen zu Viertelnoten. Was iiber den er-
sten Teil gesagt wurde, gilt auch fiir die Wiederholung von
Tempo I, wobei die Intensitit noch zu steigern ist. Der
Schluf mufl grandios klingen. Der Herausgeber schligt
deshalb vor, mit dem Uben des ganzen Stiickes bei T.71 zu
beginnen, um die héchste zu Gebote stehende Kraft festzu-
stellen, und dann erst mit entsprechender Disposition den
ersten Teil zu spielen. Ab T.101: crescendo, beginnend mit
dem D der linken Hand. T.103: Der Herausgeber emp-
fiehlt, den Akkord der rechten Hand zusammen mit dem g’
der linken Hand anzuschlagen.

Nr. 4 Intermezzo

Eines der schonsten, empfindungsreichsten Stiicke und -
was die Ausgewogenheit der musikalischen Mittel angeht —
wahrhaft perfekt. Man mufl immer wieder iiben und expe-
rimentieren, um die vielfiltigen Klangfarben und Struktu-
ren darzustellen, ebenso die notwendige Freiheit der Ge-
staltung zu erreichen, die sich in einem ganz natiirlichen
rubato ausdriickt. Bis T. 36 ist das Stiick als Dialog zu ver-
stehen. Die linke Hand T.1 beginnt mit nicht zu zartem p,
dem das tiefe E in T.2 ein klangvolles Fundament gibt. Die
Antwort der rechten Hand, dolce gis"-cis”, fis"-a’, sollte
klingen, als ob ein Singer einen Namen ruft. Die Finger
nahe an die Tasten bringen, nicht schlagen, sondern die Ta-
sten weich niederdriicken. T.10: Man halte die lange Note
h” in der rechten Hand einen Bruchteil zu lang und gleiche
dies wieder aus, indem man die Triolen etwas vorwirts-
dringend spielt. Ahnlich kann man in T.11-14 verfahren.
T.14: Die Triolen, wie zu Anfang, mit voll klingendem p,
ebenso iiberall dort, wo sie sonst noch erscheinen. T.21:
Man iibe die rechte Hand allein, um die Stimmfiihrung in
der geforderten Dynamik sorgfiltig auszubalancieren und
filhre diesen Abschnitt zum Hohepunkt in T.25, wo die
Stimmen sich auflésen — die Oberstimme von ais’ nach gis’,
die Mittelstimme von cis’ nach h. Dann fiige man die Trio-
len-Begleitung der linken Hand hinzu, wobei man sich stets

der Struktur dieser Takte bewufit sein muf. Keinesfalls darf
das Gleichmaf der Achtelbewegung beeintrichtigt werden.
T.36 dolce, una corda: Auch hier wieder die Finger nahe an
den Tasten, nicht schlagen, sondern die Tasten niederdriik-
ken, um einen streicherahnlichen Klang zu erreichen. T.45
und 46 eng aneinander anschlieflen. Wichtig der leichte Ak-
zent im 3. Taktteil von T.44 und 46, wihrend die entge-
gengesetzt gefithrte Bewegung in T.45 und 47 keinen hat.
T.52-56: Diese Stelle wieder mit jeder Hand einzeln tiben.
Den klanglichen Gegensatz des Portamentos in beiden
Hinden in T.60 und des wundersamen Legato-Stimmen-
gewebes in T.61-63 sorgfiltig herausarbeiten. T.64: Auf
den Akzent im 3. Taktteil achten, diesmal hat auch die Er-
widerung in T.65 ein Akzentzeichen. T.69ff.: Man spielt
vom Auftakt a an iber gis, fis bis e mit kontinuierlichem
diminuendo, ohne jedoch die grofle Linie zu verlieren.

Nr. 5 Intermezzo

Dieses kurze Stiick verlangt vom Spieler einen fein abge-
stimmten Sinn fiir Ausgewogenheit. Der Rhythmus sollte
wie bei einem Wiegenlied ganz leicht, ohne jeden Rest von
Schwere, schwingen. Der Herausgeber schlagt vor, bei der
Erarbeitung zunichst der Melodie (h', ¢, h’, ais’, h', ¢
usw.) zu folgen. So kann sich trotz der kurzen Phrasen eine
grofle Linie entwickeln. Vor der ersten Wiederholung, Auf-
takt zu T. 12, schligt der Herausgeber ein leichtes crescendo
vor, das der Wiederholung den Charakter einer Bestatigung
gibt und sie gleichzeitig besonders zart klingen laf3t.
T.15-23 achte man darauf, daf} die punktierten Viertel in
der Taktmitte, die Teil der Begleitung sind, keinen falschen
Akzent erhalten. T.25: Mit vollem p beginnen, damit genii-
gend Klangreserve fiir das diminuendo bleibt, das mit dem
Auftakt zu T.29 zu einem wirklichen pp fiithren soll. Wich-
tig das dolassimo bei der Wiederkehr des Themas eine
Quarte hoher (T.29). Das crescendo in der Schluffkadenz
(T.37/38) spiele man mit Empfindung. An dieser Stelle sei
Florence May, eine Schiilerin von Brahms zitiert, die ge-
schrieben hat: ,,Er machte sehr viel aus dem wohlbekann-
ten Effekt zweier gebundener Noten, ob in grofier oder ge-
ringer Lautstirke, und aus seiner Beharrlichkeit hierin mir
gegeniiber weifl ich, dafl diese Notierung in seiner Musik
eine besondere Bedeutung hat.“* Fiir kleinere Hinde kon-
nen einige weite Griffe entsprechend eingerichtet werden,
z.B. kann der Anfangsakkord folgendermaflen gespielt
werden: e-g-h in der linken Hand, e’-g'-h’ in der rechten
Hand. Man achte aber auf die rechte klangliche Balance, die
sich aus der Kreuzung der Oktavgriffe in der linken und
rechten Hand ergibt.

Nr. 6 Intermezzo

Das Intermezzo, ein Stiick von melancholischer Grazie,
verlangt ein gutes Ohr fiir seine harmonischen Feinheiten
und einen lockeren Arm, um das ben legato zu erreichen.
Wie so oft bei Brahms, ist es vor allem das Weiterfiihren
des Daumens, das sorgfiltig geiibt werden muf}. Man be-
achte, daff das Stiick ein Andantino ist, also nicht langsam
und schleppend gespielt werden darf — eine Versuchung,
der man allzuleicht erliegt. Es sollte in Richtung eines
,,tempo di minuetto“ genommen werden. Der Mittelteil
mit seiner langen melodischen Linie ist wundervoll in ver-
schiedenen Klangregistern gesetzt. In der Begleitung achte
man darauf, daf die fortlaufenden Triolen gleichmiflig
ohne die Spur eines Akzents gespielt werden. Das gis”
(Auftakt zu T.9) sollte so viel Gewicht bekommen, dafl es

* Florence May: The Life of Johannes Brahms, William Reeves,
Bookseller Ltd., London 1905 (Neuauflage 1948).



— iiber 2 Viertel gehalten — auch noch im folgenden Har-
monienwechsel horbar bleibt. Ab T.9 und das ganze Stiick
hindurch muf die gleichmiflige Ausfithrung der Triolen ge-
gen die Achtelbewegung mit grofler Sorgfalt geiibt werden.
T.13: Man spare sich das volle sostenuto fir T.14 auf.
T.22: Den Akkord in der rechten Hand zusammen mit
dem H der linken Hand bringen. T.43: Die Wiederholung
(pp) spiele man im Gegensatz zum gesanglichen p am An-
fang triumerisch-verhalten. Die beiden letzten Achtel in
T.52 sind als Auftakt zu T.53 aufzufassen. T.60-63:
Oberstimme (gis’, fis’, e’) und Mittelstimme (cis’, h, a, gis)
sollten gut aufeinander abgestimmt werden mit besonderer
Betonung auf dem fis’ in der Oberstimme, das iiber vier
Schlige weiterklingen muff, bevor es sich nach e’ auflgst.

Nr. 7 Capriccio

Der Charakter dieses Stiickes ist feurig, und der komple-
mentire Gegenrhythmus erzeugt eine Empfindung von
Ruhelosigkeit, die sogar der schone Schumanneske Mittelteil
nicht dimpfen kann. Der Abschnitt T.47ff. im Stil einer
freien Kadenz, die zum Beginn zuriickfiihrt, sollte mit in-
nerer Spannung aufgebaut werden, damit diese Riickkehr
wie ein Hohepunkt klingt. Man hebe sich genug Reserven
fur den letzten 3/8-Abschnitt auf, der wilder als alles Vor-
angegangene sein mufl und zu den D-Dur-Akkorden fiihrt,
die den kronenden Abschluf} dieses Stiickes ebenso wie des
ganzen Opus bilden. T.1-6: Vorsicht, daff der 2. Takt-
schlag nicht einen Akzent erhilt. Es wire ratsam, das
Wechselspiel zwischen rechter und linker Hand (Viertel-
gegen Achtelnote: f"-e" in r.H., cis-d in . H. etc.) zu iiben,
indem man die Sechzehntelnoten weglafit. T.9: Sich mit

vollem Gewicht in den ersten Akkord ,,hineinlegen®.
T.11-14: Man beachte, dafl das sf nur fiir die rechte Hand
gilt. T.19: Hier liegt das Gewicht auf dem synkopierten
Akkord, dessen Aufldsung man in den letzten zwei Achteln
von T.20 spiiren und héren mufl. Den Mittelteil iibt man
so, daf} die Triolen der linken und der rechten Hand inein-
ander iibergehen. Da Brahms am Anfang des Themas iiber
die beiden Viertel Punkte setzte (non legato), sei das gleiche
fir die T.23, 25 und 27 vorgeschlagen, um einen grofleren
Kontrast zu dem sempre ben legato ab T.29 zu schaffen.
T.36: Man arbeite d’, ¢’, h in der linken Hand heraus. Die
beiden Wiederholungen dieses Mittelteils diirfen auf keinen
Fall ausgelassen werden. T.47: Mit einem gedimpften p be-
ginnen. T.48: Man halte die Viertelnote {' in ihrem vollen
Wert aus und mache sich die Auflésung zum e’ bewufit;
ahnlich sind die T.52-56 zu spielen, damit in der schnellen
Sechzehntel-Bewegung die Melodiefiilhrung deutlich her-
ausgearbeitet wird. T.59: Vom zweiten Viertel an ein cres-
cendo bis iiber die Viertelpause in T.61 hinweg aufbauen.
T.74/75: Diese Noten spiele man in ihrer vollen Dauer,
was dem in T.76 beginnenden Abschnitt noch grofiere Er-
regtheit verleiht. Beginnend mit T.82, hebe man die sf-Ak-
korde deutlich ab und spiele sie als eine crescendo-Reihe,
die im D-Dur-Akkord (T.90) kulminiert. Nach jedem sf-
Akkord beginne man die folgenden 4 Achtel legato, ohne
Akzent, aber mit steigender Intensitit. Nach dem letzten sf
(T.86) die Achtel im mf beginnen, um das crescendo zu ei-
nem klangvollen ff aufzubauen (nicht schlagen!). T.91:
Nach den links arpeggierten Akkorden eine fast unmerk-
liche Verzégerung vor dem Schluflakkord.

Menahem Pressler

PREFACE

Johannes Brahms composed the Fantasias opus 116
during the summer of 1892 while on holiday in the Upper
Austrian resort of Bad Ischl. In June he wrote to Eusebius
Mandyczewski, the archivist of the Gesellschaft der Musik-
freunde in Vienna, asking him to send music paper: You
might send me some 24-36 pages of broadside sheets for
piano. You know that there are many ladies here who play
the piano, and you will realise that they love to keep their
mouths and fingers busy.”? ‘

There is no evidence in the autograph manuscript to
bear out Max Kalbeck’s supposition that some of these
piano pieces must have been written several years
previously. The handwritten version, committed to paper
quickly and sometimes, it seems, hurriedly, with a number
of the readings crossed out again while writing, does nog
appear to have been based on an earlier version. There is
also little evidence to support another view put forward by
Kalbeck, Brahms’ biographer: that Intermezzo No. 6 and
Capriccio No. 7 were interpolated at a later date, shortly
before the work was printed.

Some of the readings and fingering were added in
pencil, clearly later when Brahms was working through the
Fantasias at his own piano in Vienna. In November of the
same year he played at least some of opus 116 to a small
circle of guests at the house of the famous Viennese doctor

Theodor Billroth.

! Johannes Brahms im Briefwechsel mit Eusebius Mandyczewski,
mitgeteilt von Karl Geiringer. In: Zeitschrift fiir Musikwissen-
schaft, volume 15, 1933.

The plates of the original edition were not engraved
using the autograph manuscript as an engraver’s copy. The
whereabouts of this latter (the copyist’s version) are not
known. Before opus 116 was published, in late 1892, Clara
Schumann and Hans von Biillow possessed copies of the
Fantasias. Frau Schumann for once has made no complaints
about the difficulty of the music, she plays it with the
greatest enthusiasm and is looking forward to performing it
shortly for Joachim. Biilow discreetly returned it to me in
Berlin; it was not until I was here that I noticed he had
made a copy of it with the greatest neatness and care and
bad also included this” (Brahms to Fritz Simrock, 20th
October 1892).2

The present new edition is based on the original
edition. Correlation with the autograph manuscript, which
has been made use of here for the first time, did however
require the correction of occasional inaccuracies. The
divergent readings in the handwritten manuscript are
referred to in the Critical Notes. Markings printed in round
brackets are those given by Brahms, while the fingering
printed in italics and the sparse pedal markings are also the
composer’s own. My thanks are due to the libraries which
kindly allowed me to inspect the sources.

Bernhard Stockmann

2 Johannes Brahms: Briefe an Fritz Simrock, edited by Max Kal-
beck, volume 4. Berlin 1919.



XV

SUGGESTIONS FOR PERFORMANCE

No. 1 Capriccio

This Capriccio must be played with extremely intense
feeling, observing the phrasing with great care. In the
theme as in all the figures deriving from it the accentuation
is on the third quaver in each case, reinforced by sf in
bars 4, 5 and 6. By contrast, in bar 8 it is the first quaver
which carries the metrical stress, and this must be conveyed
with warmth of expression. The arpeggiated chords in the
left hand in bars 9-12 should be played with the weight
tending towards the thumb. From bar 21 onwards:
consistent alternation of both hands in hemiolic rhythm; in
bar 25 transfer the melody (which culminates in bar 28)
from the left hand to the right hand. The first part of the
phrase (bars 21-28) which begins at bar 21 retains piano as
the overall dynamic level despite the expressive nuances
implied by the crescendo and decrescendo markings,
whereas in the second part (bars 29-36) the marked
crescendo should reach its climax in bar 36. The octaves in
bar 38 need to be practised with the thumb separately in
order to achieve the required legato by keeping the weight
evenly balanced. Before bar 56 a brief respite in order to
land on the sf with the necessary weight (not hard!). From
bar 86 onwards bring out clearly the “echoes” e—d sharp
separated by an octave; similarly g flat—f in the left hand
(bars 99/100 and 101/102). Begin bar 170 rather less
strongly than ff and play through to bar 174 with intensity.
Try as far as possible to keep up the stringendo of the coda
without diminishing the strength of the passage, so that the
piece ends with the crowning final chords.

No. 2 Intermezzo

The character of this piece is melancholy. It is full of
resignation and longing. It has no great climax, yet it is
satisfying. It requires a delicate touch, and in the Non-
troppo-presto-section it requires not only a legato, but also
a sense of freedom that gives the playing spontaneity.
Please remember an important maxim: the softer the piece,
the stronger the fingers. In bars 1/2, and 5/6 lean into the
keyboard to achieve the swell. Bars 10/11: colour the repeat
of the theme differently so as to bring it out with great
tenderness. Non troppo presto: take special note of the
tempo relationships indicated by the composer ( =) 1
would suggest an alternative fingering for smaller hands for
bars 19-21:

gzrﬁeu?

Rotate the hand so as to use the thumb as an extension of
the hand, not as a finger motion. Bar 40: climax on a".
Follow the line down to the low a. Save in bar 47 and begin
the left hand in good piano so as to have a decrescendo to
the double bar-line. Observe the dolce in bars 55/56. The
editor plays the appogiatura on the beat. Bar 63: the phrase
starts with both hands on the second quaver; suggested low
point — D major chord (3rd quaver in bar 64); aim
stringendo to D major (first quaver in bar 65) and
maximum ritardando in the last two quavers of bar 65. Save
most of the diminuendo for the last two notes in bar 86, in
order to give the piece a sense of expiration.

No. 3 Capriccio

This is a fiery and driving piece which can be easily
exaggerated, and is often played hard. I would like to
suggest the use of a free arm and a supple wrist in order to
do justice to the sf. Note that the piece is to be played alla
breve. Vary the sf in bar 1. Bars 5 and 7: play the sf in the
left hand as an intensification of the first outburst. Bars
9/10 etc.: bring out the skeleton e flat, f sharp, d. Build an
organic crescendo from bar 24 to 28 (no ritardando). Let
the crescendo continue through the rest so that the
augmentation of the first bar comes like a heroic statement.
Un poco meno Allegro: should be played like a chorale.
Take care to be rhythmically exact in playing the two
crotchets against the crotchet triplets. Join bar 42 to the sf
in bar 43; do the same in joining bar 43 to the sf in bar 44.
Bar 47: try to colour the G major chord in a special way.
Bars 55/56: keep the interplay between the right hand and
left hand triplets continuous. Start crescendo in bar 57,
culminating, after the slightest wait, in the sf in bar 59. Bars
67—-69: no ritardando. Brahms has indicated the ritardando
by changing the triplets into crotchets. Whatever has been
said about the first half applies with even greater intensity
to the repeat. The ending, of course, has to sound
grandiose. I suggest that one practice the piece by starting
with the second half first in order to determine one’s
maximum strength, and then play the first half accordingly.
Bar 101: start crescendo on D in left hand. Bar 103: play the
right hand chord together with the g’ in the left hand.

No. 4 Intermezzo

Here we have a most beautiful and sensitive piece, and in its
economy, a truly perfect one. One has to practice and
experiment in order to produce a variety of colours and
textures as well as freedom which expresses itself in a most
natural rubato. Up to the 36th bar the piece is a dialogue.
The first bar should start with a full p in the left hand
triplets, the low E in the second bar giving in a rich
underpinning. The right hand response in dolce g sharp”-c
sharp”, f sharp”-a’ should be played like a singer calling a
name. The fingers should be close to the keys, not striking,
but pressing. Bar 10: hold the long note b" in right hand a
fraction longer and make up for it by playing the triplets
with a forward motion. Do something similar in the section
starting with the triplet in bar 11 to bar 14. Bar 14: play the
triplet figure in the left hand with full-sounding p, and
wherever else it appears. Bar 21: practice right hand alone
so as to balance the voices carefully, in the required
dynamics, and lead to the climax in bar 25, in which the
voices resolve (the top voice a sharp’ to g sharp’, and the
second voice ¢ sharp’ to b). Then add the left hand triplets.
Always be aware of the texture. Nothing must interfere
with the quavers. Bar 36 dolce, una corda: again, keep
fingers close to the keys, not hitting, but pressing down the
keys to achieve a string-like sound. Bars 45 and 46 belong
together. Observe the slight accent in the 3rd beat of
bars 44 and 46 while the resolution in bars 45 and 47 has
none. Bars 52-56: again work the voices separately. Pay
attention to the portamento in both hands in bar 60, and to
the beautiful legato weave in bars 61-63. Bar 64: the accent



mark in the 3rd beat, but this time the response in bar 65
has a accent mark as well. Bar 69: play from the upbeat a to
bar 70 through g sharp, f sharp, e with continuous
diminuendo but without ever losing the line.

No. 5 Intermezzo

This short piece demands a finely tuned ear for balances.
The rhythm, like a lullaby, should swing without a hint of
heaviness. I would suggest that when first working on the
piece one should follow the melodic line (b’, ¢", b’, a
sharp’, b’, ¢”, etc.). One will then be able to keep a large
line in spite of the short phrases. I would also suggest a
slight crescendo in the first ending — from the upbeat to the
12th bar - so as to give the repeat a sense of resolution and
a true dolce sound. Bars 15-23: be careful not to give a
false accent in the middle of the bar to the dotted crotchet,
which is a part of the accompaniment. Bar 25: start with a
full p so as to have enough diminuendo to come down to a
real pp from the upbeat to the 29th bar. Notice the
dolcissimo at the return of the theme a fourth higher. Play
sensitively the slight crescendo in the final cadenza (bars
37/38). I would like to quote Florence May, a pupil of
Brahms, who wrote: “He made very much of the well-
known effect of two notes slurred together, whether in
loud or soft tone, and I know from his insistence to me on
this point that the mark has a special significance in his mu-
sic.”* For small hands I suggest re-arranging some of the
larger stretches; for example, the opening chord could be
played €', g’ b’ in right hand and e g b in the left hand.
However, be careful to keep the correct balance.

No. 6 Intermezzo

This intermezzo of melancholic grace demands a keen ear
for its harmonic refinement, and a loose arm to achieve a
ben legato. As so often in Brahms, it is the transfer of the
thumb that must be carefully practiced. Please observe that
the piece is an andantino, and not slow and dragging, a
common enough temptation. It should be played something
like a “tempo di minuetto”. The middle part, with its long
melodic line, is beautifully set in different registers. In the
accompaniment be aware of the continuous triplets that
have to be even flowing without a trace of an accent. Take
the g sharp” (upbeat to bar 9) with sufficient weight so that
it will be sustained for two crotchets and be heard above
the harmonic change. Beginning with bar 9, and
throughout the piece, be careful with the triplets against
two quavers. Bar 13: Save maximum sostenuto for bar 14.

* Florence May: The life of Johannes Brahms, William Reeves,
Bookseller Ltd., London 1905 (new ed. 1948).

Bar 22: bring the chord in right hand together with the B in
the left hand. Bar 43: play the return pp and dreamily, in
contrast to the singing p in the beginning. Bar 52: use last
two quavers as upbeat. Bars 60-63: balance the top line (g
sharp’, f sharp’, e) against alt line (c sharp’, b, a, g sharp)
with emphasis on the f sharp’ in the top line so as to sustain
4 beats before resolving into e'.

No. 7 Capriccio

The character of this capriccio is fiery and the cross rhythm
gives it a sense of restlessness which even the beautiful
Schumannesque middle section cannot subdue. The
cadenza-like section, which returns us to the beginning,
should be built with inner tension so that the return to the
beginning should sound like a climax. Have enough
reserves for the last 3/8 section which must be wilder and
leading up to the D major chords, the crowning chords of
this piece as well as of the whole opus. Bars 1-6: be careful
not to give the second beat a false accent. It would be
advisable to practice the right hand and left hand interplay
(crotchet to quaver: ', ¢” in the right hand, c sharp, d in
left hand, etc.) leaving out the semiquavers. Bar 9: lean into
the first chord. Bars 11-14: observe that the sf is only in the
right hand. Bar 19: lean into the syncopated chord and feel
and hear it resolve in the last two quavers in bar 20.
Practice the middle section so that the triplets in the left
hand are completed by the triplets in the right hand. Since
Brahms indicated at the beginning of the theme (bar 21)
two crotchets with staccato dots, I would suggest the same
in bars 23, 25 and 27, in order to create a greater contrast
with the sempre ben legato at the beginning of bar 29.
Bar 36: bring out the d’, ¢’, b in the left hand. Please
observe the two repeats in the middle section. Bar 47: start
with a subdued p. Bar 48: hold f a full crotchet value and
release to e. Do the same in bars 52-56 in order to give
those fast-running semiquavers a melodic design. Bar 59:
keep crescendo from second beat of 59 through bar 61;
including the crotchet rest. Bar 74/75: give the notes full
value in order to give the section starting in bar 76 greater
excitement. Starting with bar 82 isolate the sf chords and
play them as a crescendo series culminating in the D major
chord in bar 90. After each sf chord start the four quavers
legato without an accent, but with increasing intensity. The
last time, in bar 86, start the four quavers after the sf with
mf in order to achieve a rich ff. (Don’t hit!) Bar 91: observe
the arpeggiated chords in the left hand and the slightest
hesitation before the final chord.
Menahem Pressler
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