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(4248w ) Op.79 No 14 aAGH ST, th A —1adrid R F, H A hiaigire & L£28,
% ARBFMAENM F89-93 1, F3Y “ELERA" , XEZEHBER X
Seite 5 der Stichvorlage zur Rhapsodie Opus 79 No. 1 von der Hand eines Kopisten mit der
eigenhindigen Verweisung von Brahms auf Seite 8 fiir die eingefiigten Takte 89—93 und dem
Hinweis: ,,zum Schluf3“ fiir den folgenden Abschnitt

(Abdruck mit freundlicher Genehmigung von Dr. Giinter Henle, Duisburg)

Page 5 of the engraver’s copy of Rhapsody Opus 79 No. 1. Prepared by a copyist, showing
Brahms’ holograph note referring to page 8 for the inserted bars 89—93 and the words
“zum Schluf}” (“at the end”) concerning the section which follows

(PP AT R A IR N4 - TR L6 EFIER)
(Printed by kind permission of Dr. Giinter Henle, Duisburg)
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VORWORT

Die beiden Rhapsodien Op. 79 schrieb Brahms im
Jahre 1879 wihrend seines dritten Sommeraufent-
halts in Portschach am Worthersee. Das Autograph
ist verschollen; erhalten hat sich dagegen die von der
Hand eines Kopisten angefertigte Stichvorlage des
Originaldrucks. Wie bei vielen Werken hat Brahms
noch in der Stichvorlage, besonders bei der ersten
Rhapsodie, Anderungen vorgenommen. So trug das
erste Stiick in der Stichvorlage zunichst noch, offen-
bar wegen seines erregten Charakters, den Titel
»Capriccio“. Seine Tempobezeichnung lautete im
Autograph urspriinglich ,Presto agitato®, die des
zweiten Stiicks ,,Molto passionato“. Als jedoch Clara
Schumann bei einer Privatauffiihrung das Zeitmaf}
der Stiicke wesentlich langsamer nahm, tilgte Brahms
einerseits das ,Presto“ und milderte andererseits
das ,Molto passionato“ in der Stichvorlage durch
den Zusatz ,ma non troppo Allegro“. Den Vor-
schlag, die beiden Stiicke ,Zwei Rhapsodien fiir das
Pianoforte* zu nennen, unterbreitete Brahms vor
der Drucklegung zunichst einmal Elisabeth von
Herzogenberg, der die Werke gewidmet sind. Frau
von Herzogenberg (als Gattin des Berliner Musik-
professors Heinrich von Herzogenberg selbst eine
vorziigliche Pianistin) hat Brahms manche Anregung
gegeben, die der Komponist wohl beachtete. Sie ant-
wortete ihm am 3. Mai 1880: ,Was Ihre Frage an-
belangt, so wissen Sie, dafl ich fiir das nichtssagende
Wort ,Klavierstiicke* immer am meisten eingenom-
men bin, eben weil es nichts sagt”; der Brief schliefit
mit der Feststellung, dafl ,denn die Benennung
Rhapsodien wobl das passendste™ sei, ,obwohl die
geschlossene Form der beiden Stiicke beinabe dem

Begriffe des
scheint®.

Rbapsodischen

zu  widersprechen

Abgesehen von einigen erginzten dynamischen
Zeichen und Akzent-Zeichen nahm Brahms vor der
Drucklegung in der ersten Rhapsodie schliefilich
noch eine wesentliche Anderung vor. In der ersten
Fassung der Rhapsodie h-Moll erschien namlich der
Triolenteil (Takt 219 ff.), den Brahms jetzt als Koda
verwendet, vor dem H-Dur-Abschnitt (,Trio%,
Takt 94 ff.). Stattdessen hat Brahms die Takte
89—93 eingefiigt. Auflerdem hat er nach Takt 123
einen Takt gestrichen. Dariiber schreibt Elisabeth
von Herzogenberg am 23. Juli 1880, nach dem Er-
scheinen der Druckausgabe, an Brahms: ,Eine gan:
merkwiirdige Uberraschung war mir’s, den gewisse:
herrlichen Triolenteil ausschliefilich zur Koda erbéht
zu sehen, der friiber auferdem als Uberleitung zum
Trio verwendet wurde. Denken Sie sich, daff mir
das sebr bald so zum Bediirfnis geworden ist, dies
Giied erst am Schlufl auftreten und seine michtige
Wirkung fiir zuletzt aufgespart zu seben, daff ich,
kecker Floh, es Ibnen einmal flehentlich schreiben
wollte und dann durch angeborene Bescheidenbeit
es doch lief — und nun muf ich erleben, daff mein
Gefibl mich nicht tduschte.®

Die Stichvorlage des Originaldrucks befindet sich
heute im Besitz von Dr. Giinter Henle, Duisburg.
Thm sei fiir die Uberlassung einer Kopie freundlich
gedankt.

Bernhard Stockmann



PREFACE

Brahms composed the Rhapsodies Op. 79 in 1879,
during his third summer sojourn in Portschach on
the Worthersee. The autograph is lost; however, a
copyist’s MS. prepared as engraver’s copy for the
original edition has been preserved. In many of his
works, Brahms continued to make alterations even
at such a late stage as the engraver’s cepy; Op. 79
is no exception, especially Rhapsody No. 1. That
piece was entitled “Capriccio” in the engraver’s
copy, obviously because of its agitated character.
Its original tempo marking in the autograph was
“Presto agitato”, and the marking of the second
piece was “Molto passionato”. But when Clara
Schumann played the work at a private perform-
ance, she took the tempi substantially slower, which
led Brahms to delete the “Presto” of the former and
to qualify the “Molto passionato” of the latter by
adding “ma non troppo Allegro” in the engraver’s
copy. Before publication, Brahms suggested to Elisa-
beth von Herzogenberg, to whom the work is
dedicated, that the pieces be called “T'wo Rhapso-
dies for the Pianoforte”. Frau von Herzogenberg
(the wife of Heinrich von Herzogenberg, professor
of music in Berlin, and herself an excellent pianist)
often gave Brahms advice, which did not go un-
heeded. She replied on 3 May 1880: “Concerning
your question, I am always most in favour of the
non-committal title ‘Piano Pieces’ precisely because
it tells one nothing.” The letter ends with the words,
“The title ‘Rbapsodies’ is probably the most suitable
after all, even though the concise form of the

pieces appears almost to contradict the meaning of
the word ‘rhapsodic’.”

Apart from a few added dynamic markings and
accents, Brahms made one substantial alteration in
the first Rhapsody before publication. In the first
version of the Rhapsody in B Minor the triplet
passage which Brahms ultimately reserved for the
coda (bar 219 ff.) appeared before the B major
section (“Trio”, bar 94 ff.). In place of the triplet
passage Brahms inserted bars 89—93. He also cut
one bar after 123. After the work had been publi-
shed, Elisabeth von Herzogenberg wrote to Brahms
about the alterations (23 July 1880): “It was truly
a curious surprise to see that the marvellous trivlet
passage, which was formerly used as a transition to
the Trio too, has been reserved exclusively for the
coda. Just imagine: when I first saw the piece, I
immediately wanted to have this passage come only
at the end, holding back its powering effect until
the conclusion; this feeling was so strong that I
almost wrote to you begging you to do it (what
impudence), but my innate modesty kept me from
doing so. And now I find that my feelings did not
deceive me.”

The engraver’s copy for the original edition is
now owned by Dr. Giinter Henle, Duisburg. The
editor and publishers wish to thank him for
permitting a copy to be made.

Bernhard Stockmann
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KRITISCHE ANMERKUNGEN

Der Neuausgabe liegen folgende Quellen zugrunde:

1) Der Originaldruck (ODr): Zwei Rhapsodien fiir das Pianoforte von Johannes Brabms. Op. 79. (Frau Elisabeth
von Herzogenberg gewidmet), erschienen 1880 bei N. Simrock in Berlin.

2) Stichvorlage (StV): Zwei Rhapsodien fiir das Pianoforte von Johannes Brahms. Op. 79. (Frau Elisabeth von
Herzogenberg zugeeignet.)

Erginzungen der Artikulation und Dynamik wurden in der Neuausgabe nur dort durch eckige Klammern kenntlich
gemacht, wo sie nicht nach strenger Analogie erfolgten.

Zur Lesart des Originaldrucks und der Stichvorlage sei noch im einzelnen angemerkt:

No. 1 Rhapsodie h-Moll

Takt

5 StV: f zwischen den Systemen gestrichen und zum unteren System gesetzt; ebenso Takt 71

47 StV, ODr: Im oberen System 2. Akkord ohne b vor es

49 StV: Von Brahms f erginzt

94 StV: Von der Hand des Kopisten meno presto, dem Brahms ein poco vorangestellt, dann jedoch
die Zeitangabe vollstindig getilgt hat (wohl um zu verhindern, daf} der Spieler den H-Dur-Teil
in einem zu langsamen Tempo nimmt)

172 f. ODr: Im oberen System fehlt der Bogen, nach StV berichtigt

192 f. StV: Da die Wiederholung nicht ausgeschrieben, wie Takt 66f.; von Brahms wohl nachtriglich
geindert :

210 ODr: Im unteren System, erster Akkord, b filschlich vor g statt vor es, nach StV berichtigt

213 ODr: Im unteren System fehlt der Staccatopunkt auf dem ersten Achtel, nach StV berichtigt

217 StV, ODr: kein Arpeggio, in Analogie zu Takt 89 erginzt; T. 89—93 von Brahms nachtriglich
eingefiigt

226 StV, ODr: Im unteren System fehlen Crescendo- und Decrescendozeichen

229 StV: Zwischen den Systemen dim: poco a poco rit... statt poco a poco rit... und dim poco
a poco

No. 2 Rbapsodie g-Moll

Takt

1—8 Hier kann in Analogie die Phrasierung und Artikulation von Takt 86—93 iibhernommen werden

3 StV: Von Brahms im oberen System ein Bogen vom 1.—3. Viertel hinzugefiigt, dann wieder
getilgt

6 StV: rf statt f

8 StV: Im oberen System von Brahms ein Akzent iiber dem fis" gesetzt, jedoch nicht im ODr iiber-
nommen

25§, StV, ODr: Im unteren System fehlt die Artikulation des 1.—3. Viertels; ebenso Takt 54f.

59 StV: f statt ff; ebenso Takt 62 und 79

89, 93 StV: Im oberen System Akzent auf d” bzw. fis” von Brahms nachtriglich gesetzt; vgl. auch Takt 8,
wo der Akzent nicht im ODr iibernommen wurde

91 StV, ODr: f fehlt, analog zu Takt 6 erginzt

92 StV, ODr: Ciescendozeichen beginnt erst beim 4. Viertel, entsprechend Takt 7 gedndert

101 f. Die letzte Triole von Takt 101 und die erste von Takt 102 im unteren System konnen analog zu
Takt 16f. unter einem Bogen gespielt werden

105 StV, ODr: Im oberen System fehlt das Decrescendozeichen zur letzten Triole, analog zu Takt 20

erganzt



CRITICAL NOTES

The present new edition is based on the following sources:

1) The original edition (OE): Zwei Rhapsodien fiir das Pianoforte von Johannes Brahms. Op.79. (Frau Elisabeth
von Herzogenberg gewidmet), published in 1880 by N. Simrock, Berlin.

2) The engraver’s copy (EC): Zwei Rhapsodien fiir das Pianoforte von Johannes Brabhms. Op.79. (Frau Elisabeth
von Herzogenberg zugeeignet).

In the new edition, only these added articulation and dynamic markings which are not based on strict analogy
appear in square brackets.

Detailed notes on the readings of the OE and EC appear below.

No. 1 Rhapsody in B Minor

bar
5
47
49
94

172 1.
192 f.
210
213
217
226
229

EC: f between the staves crossed out and placed at lower stave; likewise b. 71

EC, OE: upper stave, 2nd chord, no h before e

EC: f added by Brahms

EC: meno presto in the copyist’s hand, with poco added by Brahms, who then deleted the whole
marking (probably to keep the player from taking the B major section in a slower tempo)

OE: slur lacking in upper stave, corrected from EC

EC: since the repeat is not written out, like b. 66f.; probably altered subsequently by Brahms
OE: lower stave, 1st chord, b before g instead of before e; corrected from EC

OE: lower stave, no staccato dot on 1st quaver; corrected from EC

EC, OE: no arpeggio, added on basis of b. 89; b. 89—93 were added subsequently by Brahms
EC, OE: lower stave, crescendo and decrescendo markings lacking

EC: between the staves dim: poco a poco rit... instead of poco a poco rit... and dim poco a
poco

No. 2 Rhapsody in G Minor

bar
1—8
3

6

8

25 f.
59

89, 93

L5
92
101 f.

105

Here the phrasing and articulation of b. 86—93 can be adopted by analogy

EC: a slur from 1st—3rd crotchet in upper stave added by Brahms and then deleted

EC: rf instead of f

EC: Brahms placed an accent on the f-sharp” in upper stave; not adopted in OE

EC, OE: lower stave, articulation of 1st—3rd crotchet lacking; likewise b. 54 f.

EC: f instead of ff; likewise b. 62 and 79

EC: in upper stave, accent on d’‘ and f-sharp” respectively added later by Brahms; cf. b. 8, where
the accent was not adopted in OE

EC, OE: f lacking, added on basis of b. 6

EC, OE: crescendo marking does not begin until 4th crotchet; changed on basis of b. 7

The last triplet of b. 101 and the first triplet of b. 102 in the lower stave can be played in one
slur (analogy with b. 16f.)

EC, OE: upper stave, no decrescendo marking to the last triplet; added on basis of b. 20
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