Franck Sonata for Violin and Piano A major
UT 50174

55 BA 52
AXRIRE/NEES j%ﬂi\éu_‘j

[

Herttrich / Gawriloff / Ludwig

FR 4z T B

Wiener Urtext Edition

Schott / Universal Edition EiBHE MRt



AR iRy i

UT 50174

AR - JBRT

César Franck

AKXBNMEZESNE=N

Sonate fiir Violine und Klavier - A-Dur
Sonata for Violin and Piano - A major
Sonate pour Violon et Piano - La majeur

BIGTRE - AR B A AR 1 B X TR AT ARG

G - BRI RS MR, R - R gﬁﬁmﬁﬁ%ﬁﬁ/ﬁﬁﬁ
Nach Autographen und Erstdruck herausgegeben o st Hpestrichss
Fingersitze des Violinparts von Saschko Gawrilof ?ﬁ "]f] =)
Fingersitze des Klavierparts und Hinweise zur Int
Edited from the autographs and the first edition by Ernst Herttrich
Fingering for violin part by Saschko Gawriloft/

Fingering for piano part and Notes on Interpretation by Giinter Ludwig
Editée d’apres les autographes et ’édition princeps par Ernst Herttrich

La partie de violon doigtée par Saschko Gawriloft/

La partie de piano doigtée et Notes sur I'Interpretation par Ginter Ludwig

i %

Wiener Urtext Edition

Schott / Universal Edition BHE Bt



E-BEMS&E (C1P) #iE

SERATEARIE/MER SWEZGH / (b)) BERHRSE.
Mk, — bl . RWBEEHMREE, 2015.8
ISBN 978-7-5444-6573-1

I. @ . OFF @F M. O/MMEE—FEWYi—
Eb IR —ik4E IV. @J657.215

o E R A E B ECIPEUE A% < (2015) 31976355

Hofh A TR
) TR ZEEEK

HET xR
(I35

HETML  021-62797755
B ERHRAE  shijiyinyue@163.com

KiE “EBHEER"

César Franck

Sonate fiir Violine und Klavier - A-Dur

© 1998 by Wiener Urtext Edition, Musikverlag Ges. m. b. H. & Co., K. G., Wien
HRAFAKIA/NMEE HMEEZE0 H

Ih WIS A K /RS 5 005 2208 il

BUTHE - whE LA

BER - R GiiT
RI4¥ - BEELER

FMET F

AR bisttheE HARSE A E H AR
(200031 LigmikiE#1235 www.ewen.co )
@ Ligtt HIRE AL E R ESTUEBAT
(200235 ik #8715 74 www.ewen.co/centmusic )
7 LEBtEHRERZTHRO
W ORMEE4A
Bl BREHWARMRBIAFRAR

%

%

EN

F A& 960x640 1/8 EPKk11

MR % 2015588 F1kR

0 X 201548H &1 kEDNRI

H B ISBN 978-7-5444-6573-1/J.0442
E  ft 35.007T

(nERFREE, EEFTEI@R)



s

THEULFSHAXAMEBELAAFEXRAREE AR LI SHECHE L BIRE HIRN — At d
K—I1S. B BH. . AR NS X Fha A AZTHRERE, X2 —HERKENAE,

2 0 0 IR 4 ) BRCRE 1A 3R DA B R B AR B KB 1 el AR B — R R (18R “JR AR ) B B T 3 AR
TR BIRAR” (R “RELERA”), B URTEXT, &M ¥R H F A TRENA L, X SR ARTEHEN
RBEHTURMAN  UREAFE S RELREANLERER. B, “GUARLEBREL" £HRAFERTHE
B VECRA VRN ELRFR ABEERX FERX FRAAFEAREAEEARARARTHENB X
Ro B#f BB N5 FHE . HARERFIRRREFREABHNES X, TN NEER
B BRI I R R A, otk 1 R R AL R T E

IS EfEA LA AFHLENEMERET A¥ ERERE LABF LT EXHAE . LERILE
(articulation), & #4838 & , R A LNl bb AAEBTHEHFMBA, wERRBR BAERK A RRK FEE
B, mEABERRLS KPP ALETLUET, EFAARFEEILA EEHHEHER, AFHFL TR
B\ 5 R RE; OB “BR EHEE, X FAREAT M ZE

MEAFHEBRE ARG ER KIARE EFISRERTNAR. TFRE T EMEA(EHRM
BEB)AEL “BR BEAREE, ERE FEHAP K" T. IHURERACELRELS AHEE.

EHBREEMNSEHERERRRTE RERN, ERNBALLRA, ARBRAELE CHEBRR
ENSHFEREEZF EARWESH, AN NS ERBF LS SAELNALE, EFRAEMBRLLR
B AENRERNSHFRE, Fmpg T, AR ERS. ERRLE L MEALARLTE, B58
BAORT T ERET NS FFRNER F

ETHRAN REFAN"WHA  LARAZBEN “EB", —FTH HAXAF IR ERES HANE
EEANFRBAKEFAFDEARER; F—FTH . REZHANERE LS AN EEFR —CINBEMEH
o THARENELRFEATTLR ERKERE TS BB, EXBREAFFZH MR, ERD+
o “FANT E BT R e AR R

ETULRABAZTERTR, "B KB B REFT2EE. IAEMEAUAR N EL, #
MEMEFEXEFERLER, EARN LR NEAFESR BN ZRATNFRK,HLAUFA %
BA" EA N E k. BAXZMMNEFRKE, ZEMNAFEREFFERNEL L “FRE" 7T UEM
MNEEFFRM BEAEE TRER /T RNEAE,

Frol, RAERFT, ENMEICH ER BARF NS5 FHE HASAHORET RNA AR L H

H—ERERNEH o “ELHELR



F & A

A F AR HE XA B B AR MR R A 5] Y 4 b R AR R AR B P o LA X F B E,
BHXY RE|DRFE, @OFEE, KRB AR FAREDREWRAR — A MEZ ) RRAFEH
JRES & Ao

EANMBAHFTETURIXA R ZHERF R Critical Edition #y 78 X #385, X [1F F¥E 0¥ 5
TUAER “RAMAE R R LN ERRE BB VTR, LR RZ 8 8 A0 R f iR oy 2 A i
HABEHFNFRERELIE AL WRUHAZF AR T L5 £ M BT e, 4097 DB b “IRAIFE %7,
RFRETAERAN Foh ERBERE VAR ARF BRI REFH RN —LFHNEI,

BAREFTWXFFARMA, EHOCXERZN T HEFERREFE=H, RAEBZFHA &, U
B FMEE, REFBRAFENELD - REBRBAK  EEXNREEANCREXN S/ FR. FHMA M
FEREHBARTWBRURFLEAE LN RENRGFERBR B . REEHLFRA
MoBemx LR, TURETLEBEINB SN AN EE N, £, A4 F RE R a4 R, XA
HXBRRETBAFEFNEACRRAXNMN BRI 2HBX A BAHNRFTUEH K RER
EHERRBEUREARFZPRERER BT AR A N EE TS EAORN T, I REER
HovEE MAeft W IFEIHN THRZEF T EEABESAR AL, BREFAN, HEAH B
W " M — AR SL A 5] P B A0 A, R S A R SR A R P B CRRAGTE I B AL
5L # Ao

BRAKEHEZERHARE: AREBAAFAT, ACdXFONER, KL ZTUREREEERLT
HW AR mRAAC oG RXFDEFE(DEHEG(EERORESRE)), UARENFDETF
BETEREHNRTGH WREMBEHWRAT LS SR, ARHFH T EEARTRY AFEHER,
wREAMTE(F LRER), AREERIRAHERECHER HEEFELHRELEDL. FMRK
A -HEAN(IRESREZMRFZG Y OpS) RN, ELLAKFETHANBR. LPokimF
5%, mESETTEARBNSRBEER XEHEBBRT HE R ARBAXARERFEXNLIT. B
HAEFERNBFELAELF BBE A N RR, BEFEERX AR WA EE L, REHK
FERE R M T B R SL MR S F R ol X F O R O, R AT R A LRI ER, 2
GER V- H-NS P L2817 &b 2N

R IR T BT & B Btk & WA E R R RS RAE I L E R BRI E R E R —TT
EXEER EARD HRRAH TEAXRAFEREFTHENS; XM EAHTEIT R AL
BEURZEREBTLOBRFE, XEFK, ABZHFLFREHR2F RN, BRI H £ K HEER
WE: ARRAMEENNMEEREAEER X TUEDARARE LR AN T RO IR X R0 #
# AR FIZ AR X F R E o E A 2

BRTERLEEREARR A EREREESZNARTERAAARBRNEZZF AT CHEEE .
AR FE KN E HEBR FHIXRAUREHRTALRBNERE, FERTLAAENFEF, &
W E R TR AR AN TR AR IR EROREE M EEXEE, i, BHFIK
RRE FRREFMRE(FREBELBNEFL BAMERE, MNEANREFBENHRXMAKES,
RELRFEE, ZEHERE ERE REBENEREE. ALEARETRISRAREERAT,




bt “FERE",REFHAL—EARE., “ERE" EFNTEANFRERF T, ERBESIXCHE, F
EABANGERARERARNSB)ENEEATANETHHE; EFNEFT LA UBATHEL,“F
FHE" 5 AREE OB HANERNE; BREFESNBRAL; RAFN(RESIRER S d),
BRAKZREMENFRRELA, A AARRENBRRFAUNBRES HALAAERNA SR
FH LA H AR

SHASBEMBAML, ELARERORLZET S Ly, AN ER DB — KW “RiE", ZRE
RETREETHERXEANEF AR TRRATHEMENERAEHELROAEE HIRME, AL
TRNEFEHRBINRBELIARATREREARNTATRT 2WRAG LR, NS EE AT —FEEAT
g fate G ELHE, Aas “ARER MM ERBE AR, LBt F RET XMEEAR 5 #xX
MAEHWEAR, Y FEHNREMIARERT FEMFRERRBRT —HAFE, EBHERREH, R
118 B LA A R Rl 28

FRA



i []

HEEALR - PR ERNIEEIRE FE X
HREHEMRZ —WEEERES T MR
J& 15 4 XA AR LR —KEFF . XLEAESRER
T 3 B R CORUBE ) (RIS RTE ) KRR ) 3 ma 22
ZMf ) A — e R SR LS, EEERE E
ZHE N R — 1880 4E Y Z: AL E A 1886 4F
19 A KiR/MEZZM M, FI/RIHEEMRE - BHURFEEM
A9 CEEME TR ) (1930) FFBY—FR RS 3
B 5 A SCEE POl X B R SR S 3R BA ST AR AUt
R ARE |

HEIZ 1844 £ 1F, EALR - HEIERFEZ
VE R M SR8 22 UM B, o B A B 3 SR A B R
P, J5 & EAMAT L SRR 3 T S R B/ MEE R
FEXAB B, BEIE T T ERE 5/MESN _EE,
EATERFEF 2 AR M R S 5 R M ZAREAR T [F H
Mg : — 82 CERTIR) Op.6, n—EH 2 (WES
INEFZE P EM, Al TR - 8 - KRR
HHLEIE ) Op. 14, BIFEE LB AN TR, A KM
TEAE 19 4D 50 AR G S AR AH [F] Y SR 2R AL B 7
E—EESULER B iS4 BT 1859 FHFK,
AEE RS - 15 - g RESE (DU -5 - 1
V% LS i 7 P A 2 3R A ST AR ), DU K
KRG B AR E RIS A M E — E /MR N
o 9B RHER Ao T (B2 MKRIEFT B C HKE,
WA E SR AT, XA R L BB
VLR IR TR KU T AN A IR R A0 B B4,
JLFRBEAL R EF R

HF 19 4 70 £, B RIEA
WHE 2R R E Ko 1877 FMALIEEREE —IK
EIRRA™ - e, HF i — Bead (Al {22 % B & &
ST X AL FE /MR RITHE 2, FEEFIFAR
BT S AE R AL IR WA NE T, EE
i 30 B ST A A TR, X F At AT, 36 B 52 2
OMEREERL “BPREE" ). REFLE

2
=

RO B A T 1858 47, Lh i B 5/ 36 % ), {HF
LZARKIXRBRMLEEY]. 188649 A 28 H
PR IEET, s ik i 2 A R - [EURTES
fth ik 25 /N 2R Ze g il () FRAME N 5 1AL . Fa
B JEA fA “BRAG KA - BHERpSRAET . ARE Z AT
A 2 S AR AR I Y B 3, 38 B s K2 A A
BEHASER T XEIEM . Ak, WX F R o
FEESRBUTHE—FESE —HIES TN
R E BRI B R . 2 TR0 AL 2 B X
= A B R A 8 X AR/ MRS
KRBT R E AN RBRE, B
REFFEET o

SEAL R HE T — R/ NS Y RPN 3R 1
ZREUR - FRTER S T 5 H0 - 3N - R fE—
P, R 55 AR BE 5K, 96 B se s (T 22 Bkt
S ) SEkA . ik 5HEFHEE, T 1886 4F
12 A 16 H R & Z/RE “ZARFRE [FHE:
BRI 335 B R IR I SR KT, IR & AR 2
MAXBERET] HRAE T XE/NMEFEGH, %
FLIR - BB AR At N BBk S, X3y R %
fib BV & B SR R A5 B R AL, /MR ZE 220 i Y
RINEAMEAELEEE ., EROEHEET 1887 45
A5 BAZAT, s & “BRERBE” (RARA
HIERA - (RGBS ER 40 - B - R E—R A
MARRERITEK - BE/ROE). EMLERHE
IR—HE A ARFIAE I FRATT AN P i 3 A o
CUES RN ) BFRIE 2 RETE R, (X E
ng i ) LEFRA VRGBSR — B B SEAF Y R BAE
o B—IRERUETE, B A DT E E R
# b NS IR R B 0 — & 7R & (R Athse
TETE 19 48 ). IR MEm B BUALHAER B i,
FIENTERINE F1 . AHULT 2 fReE JERRA
i, BARGEH 8, R A BERE T SR LRI,



XA 4 PR T B B AR A il i R, X
BEWYHRIT 1886 Fl 1887 42 22 7E LA th g
EENRIIF & AT. JFRE BT AT - 8RR
BRI KIRF S WA, ©5FERHHEE,
HAHO /MR RBRAE X fhitix
AN B R 28 1) o B S REASL I , B o 2 Al 3 B
R,

Y e A B AE MR SR GG OB S BN O BT

P50, AR R DU - P 4R /RARAH (2 ) A s Al
HRKE B, B A AL BR R - EEARE A Jd
A2 P A U AR SRR P A 5% JE PR EXL 3R S 57 P
K-

By - M4 2A
(d A & - BAEiFmIEL)



VORWORT

Es ist eine Eigentiimlichkeit von César Francks kiinst-
lerischer Laufbahn, dafl die groflen Werke, die ihn zu
einem der wichtigsten franzosischen Komponisten der
Spitromantik machen, erst in den letzten 15 Jahren
seines Lebens entstanden sind. Zu ihnen gehoren neben
den symphonischen Dichtungen Les Eolides, Le Chas-
seur maudit und Les Djinns, den Variations Sympho-
niques und einigen Orgel- und Klavierwerken zwei
beriihmte Kammermusikwerke, das Klavierquintett von
1880 und die Violinsonate in A-Dur von 1886. Alfred
Cortot bezeichnet sie in dem Franck gewidmeten Kapi-
tel seiner Essay-Sammlung Franzésische Klaviermusik
(1930) als die vortrefflichste von Francks kiinstlerischen
Leistungen.

Bis etwa 1844 war César Franck hauptsichlich als
Klaviervirtuose in Erscheinung getreten, haufig begleitet
von seinem Bruder Joseph, den der Vater als Geigen-
virtuose hatte ausbilden lassen. Aus dieser Zeit stammen
zwei Duos fiir Klavier und Violine, die heute vollig ver-
gessen sind und stilistisch-kiinstlerisch mit dem spiten
Meisterwerk nur wenig gemeinsam haben: ein Andante
quietoso, Op. 6, und ein Duo concertant pour piano
et wiolon concertants sur des motifs de Gulistan de
Dalayrac, Op. 14. Aus Francks Schiilerkreis stammt
die Behauptung, er habe Ende der fiinfziger Jahre die
Absicht gehabt, ein weiteres Werk fiir diese Besetzung
zu komponieren. Im Frithjahr 1859 war er in Paris mit
dem Ehepaar von Biilow zusammengetroffen (Hans von
Biilow hatte sich schon frith um die Verbreitung von
Francks Musik in Deutschland verdient gemacht). Dabei
bat Cosima von Biilow ihn angeblich darum, eine Vio-
linsonate fiir sie zu schreiben. Franck soll zugesagt
haben, machte dieses Versprechen jedoch nie wahr. Es
sind keinerlei Skizzen oder Entwiirfe nachzuweisen. In
dieser Zeit komponierte er, als Organist und Kantor an
St Clotilde in Paris, fast ausschliefflich liturgische
Gebrauchsmusik.

Erst ab Mitte der siebziger Jahre wandte Franck
sich wieder der Instrumentalmusik zu. 1877 war er im
Hause von Vieuxtemps das erste Mal mit Eugene Ysaje
zusammengetroffen und hatte den jungen Virtuosen in
der Folgezeit hiufiger in Konzerten gehort. Ysaye
gehorte nicht zu jenem im damaligen Paris als bande a
Franck apostrophierten Zirkel, der hauptsichlich aus
Schiilern Francks bestand und dessen Mittel- und
Bezugspunkt César Franck war (pére Franck). Die
Beziechung zwischen den beiden altersmifig recht weit
auseinanderliegenden Kiinstlern (Ysaye, 1858 geboren,
war immerhin fast 36 Jahre jlinger als Franck) scheint
aber dennoch recht eng gewesen zu sein. Als Ysaje am
28. September 1886 heiratete, liefl Franck ihm durch sei-
nen Schiiler Charles Bordes als Hochzeitsgeschenk das
Manuskript seiner Violinsonate tiberreichen. Die Hand-
schrift trigt am Ende die Widmung a Monsienr Eugeéne
Ysaje. Nach den Datierungen der einzelnen Sitze in

einem vorangehenden ersten Manuskript schrieb Franck
das Werk innerhalb von ca. vier Wochen nieder. Ein
sorgfiltiges Studium dieser Handschrift lafit freilich dar-
auf schlieflen, dafl vorher bereits recht weit ausgefiihrte
Entwiirfe vorhanden waren. Es mufl daher offenbleiben,
ob die Hochzeit Ysayes der direkte Anlaf fiir die Ent-
stehung der Sonate war oder ob nicht einfach die
Bekanntschaft mit dem jungen Geiger an sich Franck zu
seinem Meisterwerk inspiriert hatte.

Noch wihrend der Hochzeitsfeier wurde eine klei-
ne Auffihrung arrangiert, bei der Ysaye am Klavier von
Charles Bordes’ Schwigerin Léontine-Marie Bordes-
Péne begleitet wurde. Sie war eine geniale Pianistin und
Widmungsempfingerin von Francks Prélude, Aria et
Finale. Zusammen mit Ysaye spielte sie auch die erste
offentliche Auffiihrung des Werkes am 16. Dezember
1886 im Cercle artistique in Briissel. César Franck war
eigens aus Paris angereist. Das Konzert, das nur Musik
von ihm enthielt, wurde ein grofler Erfolg: der letzte
Satz der Violinsonate mufite wiederholt werden. Die
Pariser Auffithrung fand erst am 5. Mai 1887 statt, und
zwar in der von E. Ysaye, L.-M. Bordes-Péne und dem
Cellisten Adolphe Fischer erst kurz zuvor neugegriinde-
ten Société moderne. Wie schon in Briissel fand das Werk
bei Publikum und Kritik begeisterte Aufnahme. Im
Menestrel hied es: ,Trotz der sehr modernen Formge-
staltung erscheint sie [die Sonate] uns wie eine der
schonsten Kompositionen der groflen Klassiker. Der
erste Satz, im gebundenen Stil, aufgebaut auf einem
obstinaten 9/8-Rhythmus, 1ifit einen glauben, es sei ein
Werk von Bach, als hitte dieser im 19. Jahrhundert
gelebt; das Recitativo quasi fantasia ist, in seiner schr
freien Form, von groflartigem inneren Schwung, und das
Finale, fast ganz als Kanon in der Oktave gehalten,
bewahrt trotz dieser strengen Form eine Leichtigkeit,
eine Anmut, eine Siiffe ohnegleichen.”

Ganz offensichtlich hatte der anonyme Kritiker die
Noten zur Hand; die Sonate war sehr schnell gedruckt
und bereits um den Jahreswechsel 1886/87 bei Hamelle
in Paris verdffentlicht worden. Sie erschien spiter auch
in einer Fassung fiir Violoncello und Klavier. Die Bear-
beitung stammt von Jules Delsart. Sie hilt sich sehr eng
an das Original; nur an einigen Stellen ist die Violinstim-
me in tiefere Lagen transponiert. Man kann wohl davon
ausgehen, dafl dieses Arrangement von Franck autori-
siert, wenn auch vielleicht nicht von ithm initiiert war.

Der Herausgeber dankt allen Bibliotheken, die
Kopien der Quellen zur Verfiigung gestellt haben, ins-
besondere Herrn Hans P. Wertitsch T und der Oster-
reichischen Nationalbibliothek; auflerdem der Pierpont
Morgan Library in New York, dem Department of
Special Collections der Stanford University Libraries
und der Bayerischen Staatsbibliothek Miinchen.

Ernst Herttrich
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PREFACE

It is a feature of César Franck’s artistic career that the
great works which make him one of the most important
French composers of the late-romantic period were
written in the last fifteen years of his life. In addition to
the symphonic poems Les Eolides, Le Chassenur maudit
and Les Djinns, the Variations Symphonigues and sev-
eral organ and piano works, they include two famous
chamber music works, the Piano Quintet of 1880 and
the Violin Sonata in A major of 1886. Alfred Cortot de-
scribed it, in the chapter dedicated to Franck of his essay
collection Franzosische Klaviermusik (1930), as the ‘most
excellent of Franck’s artistic achievements’.

Until around 1844 César Franck had principally
appeared as a piano virtuoso often accompanied by his
brother Joseph who had been trained as a violin virtuoso
at his father’s instigation. From this period come two
duets for piano and violin which have today been
totally forgotten and have little in common stylistically
or artistically with the later masterpiece: an Andante
quietoso, Op. 6, and a Duo concertant pour piano et
violon concertants sur des motifs de Gulistan de Dalay-
rac, Op. 14. The claim that Franck had intended to com-
pose a further work for this instrumentation at the end
of the 1850s comes from his circle of students. He met
Hans von Biilow and his wife in Paris in spring 1859
(Hans von Biilow had early on already promulgated
Franck’s music in Germany) and Cosima apparently
asked Franck to write a violin sonata for her. Franck 1s
supposed to have agreed but never fulfilled his promise.
No sketches or drafts are known. At this time he was
composing, in his role as organist and cantor at St¢
Clotilde in Paris, almost exclusively music for liturgical
purposes.

Not till the middle 1870s did Franck again turn to
instrumental music. He first met Eugeéne Ysaye at the
house of Vieuxtemps in 1877 and in the period following
he often heard the young virtuoso in concert. Ysaye did
not belong to the circle who in the Paris of the day were
known as the bande a Franck which mainly consisted of
Franck’s students and of which Franck was the middle
and reference point (pére Franck). The relationship be-
tween the two artists appears to have been quite close
despite the age difference between them (Ysaye, born in
1858, was 36 years younger than Franck). As Ysajye got
married on 28 September 1886 Franck had his student
Charles Bordes present the manuscript of his Violin
Sonata to Ysaye as a wedding present. The end of the
manuscript bears the dedication a Monsieur Eugeéne
Ysaje. According to the dating of the individual move-
ments in a preceding first manuscript Franck wrote the
work within approximately four weeks. A careful study

of this manuscript certainly supports the conclusion
that drafts in an advanced stage of completion were,
however, available. The question of whether Ysaye’s
wedding was the direct occasion for the creation of the
sonata, or if it was simply the acquaintance with the
young violinist that inspired Franck’s masterpiece must,
however, remain open.

During the wedding celebration a small perform-
ance was arranged, at which Ysaye was accompanied at
the piano by Charles Bordes’ sister-in-law, Léontine-
Marie Bordes-Péne. She was a brilliant pianist and dedi-
catee of Franck’s Prélude, Aria et Finale. With Ysaye she
also played the first public performance of the Violin
Sonata on 16 December 1886 at the Cercle artistique in
Brussels. César Franck himself had come from Paris.
The concert, which included only music by him, was a
great success and the last movement of the Violin
Sonata had to be repeated. The first Paris performance
did not take place until 5 May 1887 when it was given at
the Société moderne which had been founded only
shortly before by E. Ysaje, L. M. Bordes-Péne and the
cellist Adoplhe Fischer. As in Brussels, the work was
enthusiastically received by the public and critics. In
Menestrel it was reported that, ‘despite the very modern
form, it [the sonata] appears to us like one of the most
beautiful works of the great classics. The first move-
ment, in strict style, and built on an obstinate 9/8
rhythm, makes one think that it was a work Bach could
have written, had he lived in the nineteenth century; the
Recitativo quasi fantasia is, in a very free form, of great
inner vigour and the Finale, almost entirely held as a
canon in octaves, maintains, despite this strict form, a
lightness, a grace, a sweetness without equal’.

The anonymous critic quite obviously had the
music at hand: the sonata was very quickly printed and
had already been published by Hamelle in Paris at the
turn of the year 1886/87. It also appeared later in a ver-
sion for violoncello and piano. The arrangement was by
Jules Delsart. It follows the original very closely: in only
a few places is the violin part moved to a lower range. It
can be assumed that this arrangement was authorised by
Franck even if it may not have been initiated by him.

The editor wishes to thank all libraries which made
copies of the sources available, in particular Hans P.
Wertitsch 1 and the Osterreichische Nationalbibliothek,
further the Pierpont Morgan Library in New York, the
Department of Special Collections at the Stanford Uni-
versity Libraries and the Bayerische Staatsbibliothek in
Munich.

Ernst Herttrich
(Translation Brian Long)



PREFACE

Le parcours artistique de César Franck a ceci de parti-
culier que les grandes ceuvres qui en font I'un des com-
positeurs francais les plus importants de la fin du roman-
tisme ont été composées tardivement, durant les 15
dernieres années de sa vie. Face aux poemes sympho-
niques Les Eolides, Le Chasseur maudit et Les Djinns,
aux Variations symphoniques, 3 quelques ceuvres pour
orgue et pour piano, elles regroupent deux ceuvres
célebres de musique de chambre: le Quintette avec piano
(1880) et la Sonate pour violon et piano en la majeur
(1886). Dans le chapitre consacré a Franck au sein de son
recueil d’essais La Musique francaise de piano (1930),
Alfred Cortot la caractérise de «plus parfaite des réalisa-
tions artistiques de Franck».

Jusque dans les années 1844, César Franck s’était
principalement manifesté comme pianiste virtuose, sou-
vent accompagné de son frére Joseph, que son pére avait
laissé former comme violoniste virtuose. Les deux duos
pour piano et violon, Andante quietoso, op. 6 et le Duo
concertant pour piano et violon concertants sur des motifs
de Gulistan de Dalayrac, op. 14, datent de cette période;
ils sont aujourd’hui complétement méconnus et parta-
gent peu en commun, sur le plan stylistique et artistique,
avec le chef-d’ceuvre de la maturité. L'affirmation selon
laquelle I"auteur aurait eu I'intention, 2 la fin des années
50, de composer une ceuvre relevant de cette formation
est 2 imputer au cercle d’éleves de Franck. Au début de
’'année 1859, ce dernier avait rencontré a Paris le couple
von Biillow (Hans von Biilow avait eu le mérite de
répandre trés tot la musique de Franck en Allemagne)
En outre, Cosima von Biilow I'avait apparemment prié
de lui écrire une sonate pour violon et piano. Franck
aurait accepté mais il ne mit jamais sa promesse a exécu-
tion. Il n’existe aucune esquisse ou ébauche pouvant I’at-
tester. A cette époque ou il exergait comme organiste et
chantre 2 Sainte Clotilde a Paris, il composa presque
exclusivement des ccuvres utilitaires a caractere litur-
gique.

Ce n’est quau milieu des années 70 que Franck se
tourna a nouveau vers la musique instrumentale. En
1877, chez Vieutemps, il avait rencontré pour la premie-
re fois Eugéne Ysaye et avait entendu par la suite plus
souvent le jeune virtuose en concert. Ysaye n’apparten-
ait pas a ce cercle du Paris de I’époque qualifié de bande
a Franck, qui regroupait principalement les éleves de
Franck et dont le centre et point de repére était le com-
positeur (appelé pére Franck). Cependant, les relations
entre ces deux artistes appartenant a des générations sen-
siblement éloignées (né en 1858, Ysaye était presque 36
ans plus jeune que Franck) semblent avoir été réellement
étroites. Lorsque Ysaye se maria, le 28 septembre 1886,
Franck lui fit parvenir, par 'intermédiaire de son éleve
Charles Bordes, le manuscrit de sa sonate pour violon et
piano comme cadeau de noces. Le manuscrit comporte a
la fin la dédicace a Monsieur Eugéne Ysaje. D’apres la
datation des mouvements séparés dans un manuscrit

précédent, Franck écrivit la piece en ’espace d’un mois
environ. Un examen attentif de ce manuscrit permet 2
vrai dire d’en corclure que des ébauches amplement
développées existaient déja auparavant. C’est ainsi que
reste ouverte la question de savoir si le mariage d’Ysaje
a fourni le mouf direct de la naissance de la sonate ou si
ce n’est pas simplement la rencontre avec le jeune violo-
niste qui a inspiré a Franck son chef d’ceuvre.

Pendant les fétes de mariage un petit concert fut
organisé, Ysaye étant accompagné au piano par la belle-
soeur de Charles Bordes, Léontine-Marie Bordes-Pene,
pianiste de génie et dédicataire de Prélude, Aria et
Finale de Franck. Toujours en compagnie d’Ysaye, elle
s’acquitta de la premiere exécution publique de ’ceuvre,
le 16 décembre 1886, au Cercle artistigue de Bruxelles.
César Franck avait fait spécialement le voyage de Paris.
Le concert, qui ne comprenait que des ceuvres de lui, fut
un grand succes: le dernier mouvement de la Sonate dut
étre rejoué. La premiere exécution parisienne n’eut lieu
que le 5 mai 1887, dans les murs de la Société moderne,
refondée depuis peu par E. Ysaye, L.-M. Bordes-Pene et
le violoncelliste Adolphe Fischer. Comme i Bruxelles,
Peeuvre fut accueillie avec enthousiasme par le public et
la critique. Le Menestrel écrivit: «En dépit d’une organi-
sation formelle trés moderne, elle (la Sonate) apparait
comme ['une des plus belles ceuvres des grands classi-
ques. Le premier mouvement, dans un style lié, construit
sur un rythme obstiné a 9/8, pourrait laisser croire qu’il
s’agit d’une ceuvre de Bach, si celui-ci avait vécu au
XIXe siecle; dans sa forme trés libre, le Recitativo quasi
fantasia est empreint d’une impulsion intérieure puissan-
te, et le finale, conduit presque entierement en canon i
P’octave, conserve, malgré cette forme sévere une agilité,
une élégance, une douceur sans égal.»

Manifestement, le critique (anonyme) était en pos-
session de la partition; la Sonate avait été tres rapidement
imprimée et déja publiée chez Hamelle, 2 Paris, au
tournant de I’année 1886—87. Elle parut plus tard égale-
ment dans une version pour violoncelle et piano. L'ar-
rangement, di a Jules Delsart, demeure treés fidele a
original; c’est seulement dans quelques passages que la
partie de violon est transposée dans un registre plus
grave. On peut aisément en déduire que cet arrangement
fut autorisé par Franck, méme s’il n’a peut-étre pas été
initié par lui.

L’éditeur remercie toutes les bibliotheques qui ont
mis 2 sa disposition des copies des sources, en particulier
Monsieur Hans P. Wertitsch 1 et la Bibliotheque Natio-
nale Autrichienne, ainsi que la Pierpont Morgan Library
de New York, le département des collections spéciales
des bibliothéques de I'Université de Stanford et la
Bibliotheque d’Etat de Baviere 2 Munich.

Ernst Herttrich
(Traduction Pasqual Huynh)
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HINWEISE ZUR INTERPRETATION

Bei der Annidherung an berithmte Stiicke sollten wir
besonders behutsam vorgehen. Das vom vielen Héren
anscheinend so Vertraute kann tiuschen und verfiihrt
uns nur allzu leicht zum ermiidenden Wiederholen von
verbrauchten Klischees. Das Abenteuer einer Wieder-
entdeckung beginnt beim Staunen und nur so 6ffnet sich
uns vielleicht das Innere einer Komposition. Deshalb
sollte unser Enthusiasmus den Respekt vor dem
Geheimnis nicht ausschlieffen.

Ein paar praktische Hinweise:

Bei aller Leidenschaftlichkeit in der Wiedergabe sind
Ubertreibungen stérend. Die Tempobezeichnungen vom
Komponisten sind einfach und doch vielsagend: 1. Satz:
Allegretto ben moderato (nicht Andante!), 2. Satz: Alle-

gro (nicht Presto!), 3. Satz: Ben moderato (alla breve!),
4. Satz: Allegretto poco mosso (alla breve!).

Die Fingersitze versuchen, groflen wie kleinen
Hinden gleichermaflen gerecht zu werden. Einige
Griffe und Akkorde lassen sich — auch von grofien Hin-
den — nur arpeggiert oder in Gruppen geteilt spielen.
Eine differenzierte Pedalisierung wird dabei behilflich
sein. Andererseits empfiehlt es sich, durchaus grofiziigig
zu pedalisieren.

Die Kantilienen verlangen nach improvisatorischer
Freiheit. Die Begleitung entsprechend expressiv und
farbig, keinesfalls blafi, und es ist nicht immer sinnvoll,
die Oberstimme hervorzuheben.

Giinter Ludwig

NOTES ON INTERPRETATION

We should be especially careful in our approach when
considering famous pieces. What appears so familiar
from many hearings can deceive and mislead us all too
easily to the tiring repetition of worn-out clichés. The
adventure of rediscovery begins with wonderment and
perhaps only in this way does the internal structure of a
composition open itself to us. Our enthusiasm should,
therefore, not exclude respect before the mystery.

A few practical tips:

With all passion in performance, exaggeration is disrup-
tive. The composer’s indications are simple and yet
instructive: 15t movement: Allegretto ben moderato (not
Andante!), 20d movement: Allegro (not Presto!), 3rd

movement: Ben moderato (alla breve!), 4th movement:
Allegretto poco mosso (alla breve!).

The fingerings attempt to be equally fair to large
and small hands. Some stretches and chords can — even
with large hands — only be played when arpeggiated or
divided into groups. Differentiated pedalling 1s helpful
in these cases. On the other hand, generous pedalling
throughout is recommended.

The cantilenas demand improvisational freedom.
The accompaniment correspondingly expressive and
colourful, in no case pale and it is not always meaning-
ful to make the upper voice more prominent.

Giinter Ludwig
(Translation Brian Long)



NOTES SUR UINTERPRETATION

Le fait d’aborder les ceuvres célebres devrait s’accom-
pagner d’une grande précaution. Ce que I’habitude de
'audition fait apparaitre comme tellement familier peut
tromper et nous conduit trop facilement a répéter de
maniere lassante les clichés épuisés. L'aventure qui
accompagne une redécouverte commence par ’étonne-
ment, et c’est peut-étre seulement ainsi que s’ouvre 2
nous I’essence d’une ceuvre. C’est pourquoi I’enthou-
siasme qui nous anime ne devrait pas exclure le respect
devant la dimension secréte.

Quelques indications pratiques:

Les exagérations liées au caractere passionné de la resti-
tution se révelent génantes. Les indications de tempo du
compositeur sont simples et pourtant significatives: 1¢f
mouvement: Allegretto ben moderato (et non Andante!),

2¢ mouvement: Allegro (et non Presto!), 3¢ mouvement:
Ben moderato (alla breve!), 4¢ mouvement: Allegretto
poco mosso (alla breve!).

Les doigtés tentent de satisfaire de la méme manie-
re les petites et grandes mains. Quelques accords doivent
étre seulement arpégés — y compris par les grandes
mains — ou scindés en unités. Un jeu de pédale diffé-
rencié pourra se révéler utile dans ce contexte. Il est con-
seillé par ailleurs d’user abondamment de la pédale.

Les cantilenes appellent une liberté de caractére
improvisé. L’accompagnement sera en conséquence
expressif et coloré, en aucun cas pile; il n’est pas forcé-
ment judicieux de faire ressortir la voix supérieure.

Gilinter Ludwig
(Traduction Pasqual Huynh)
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Allegretto ben Moderato
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