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VORWORT

Es scheint aus vielen Griinden kaum méglich, mit
gebotener Kiirze die Geschichte des Kunstphinomens,
welches ,Ballade® heiflt, zu skizzieren. Zeitlich wie auch
raumlich weit gestreut, zeigt die Ballade Zugehorigkeit zu
mannigfachen Kulturen und Kunstbereichen sowie du-
Rerste Differenziertheit ihrer Formen und Arten. All dies
erschwert uns, den Werdegang dieser Gattung biindig
nachzuzeichnen.

Die Ballade tritt in der Zeitspanne von nicht weniger
als acht Jahrhunderten auf — Anzeichen deuten auf ein
noch einige Jahrhunderte fritheres Vorhandensein — und
sie ist bis heute noch lebendig in europiischen Lindern,
von Spanien bis Ruffland und von Schottland bis Grie-
chenland. Sie gehért dem Tanz, der Literatur und der
Musik an, sie ist sowohl ein Geschépf der Volkskunst als
auch ein Ergebnis hohen kiinstlerischen Wollens und
Koénnens. Wenn wir hinzufiigen, dafl einerseits der Name
»Ballade® viele verschiedene Gattungen von Dichtung
und Musik bezeichnet und dafl anderseits ebensoviele
Kunstwerke, obwohl anders benannt, mit der Ballade
nahe verwandt oder mit ihr identisch sind!, dann miissen
wir uns der Schwierigkeiten beim Ordnen dieser Erschei-
nung bewuflt werden.

Deswegen seien nur einige Aspekte — jene, die direkt
oder indirekt mit Chopins Balladen zusammenhingen —
aus der Geschichte der Ballade herausgegriffen.

In der Provence ist die Ballade im 12. Jahrhundert ein
volkstiimliches Tanzlied, also ein vom Lied begleiteter
Tanz oder ein im Tanzrhythmus gesungenes Lied, oder
aber ein mit Tanz durchwobenes Lied (provenc. balar =
tanzen). Im 13. Jahrhundert verliert sie allmihlich ihren
Tanzcharakter und beginnt sich in zwei grundsitzlich
voneinander unabhingige Richtungen zu entwickeln: in
die dichterisch-literarische und die dichterisch-musikali-
sche. ,

In der Literatur geht die Ballade von Formen einfa-
cher Volkspoesie in eine kunstvollere Form iiber, in
welcher die Anzahl von Strophen, von Zeilen in einer
Strophe und von Lauten in einer Zeile genau bestimmt,
das Schema der Reime fest und ein Schlufirefrain obliga-
torisch ist. Diese Form bleibt in Frankreich bis—ins
17. Jahrhundert hinein lebendig. Zu den berithmtesten
Dichtern franzésischer Balladen gehért der im 15. Jahr-
hundert lebende Frangois Villon (,Das grofle Testa-
ment“). Ahnlich — mit geringem Zeitunterschied — entfal-
tet sich die ,Ballata® in Italien, u.a. im Schaffen von
Dante, Petrarca und Boccaccio.

In der Musik tritt die Ballade erstmals im 13. Jahr-
hundert auf, und zwar in Gestalt eines einstimmigen
Liedes, das seine spitere Entwicklung den Minnesingern,
den Trouvéres und Trobadors verdankt. Im 14. Jahrhun-
dert, in der Zeit der ,Ars nova“, nimmt die Ballade
polyphone Formen (von 2 bis 4 Stimmen) mit Instrumen-
talbegleitung an, wobei der Vokalpart in einer oder in
mehreren Stimmen {tiberliefert wird. Ihre berithmtesten
Schopfer sind Guillaume de Machaut und Guillaume
Dufay. Analog bildet sie sich in Italien und Spanien
heraus: im 15. Jahrhundert in Italien zu einem zweiteili-
gen Chorwerk und im 17. Jahrhundert in Spanien zu einer
Kantate fiir Chor und Solisten. In England finden wir die
ersten Spuren der Ballade bereits im 14. Jahrhundert. Sie
stellt eine Art Gedicht historischen, erzihlenden, satiri-
schen, politischen, geistlichen, sentimentalen u. a. Cha-
rakters dar. Am Hofe Heinrich VIIL. galt es als eine
beliebte Unterhaltung, Balladen vorzutragen; unter der
Herrschaft Elizabeth I. waren Autoren allzu gewagter

politischer Balladen Repressalien ausgesetzt. Im 17. Jahr-
hundert entsteht die umfangreichste Form: die Ballad
opera — eine Art komische Oper, die aus gesungenen
Balladen bestand, welche mit gesprochenen Dialogen
abwechselten. (Ein berithmtes Beispiel: John Gay’s The
beggar’s opera von 1728, ein Vorldufer spiterer Singspiele
und Operetten.)

Diese notwendigerweise kurzgefafiten und unvoll-
stindigen Bemerkungen beziehen sich auf die erste
Periode des Balladenschaffens. Sie fillt ins spite Mittel-
alter und ist durch grofle Vielfalt der Inhalte, die in der
literarischen wie in der musikalischen Ballade zum Aus-
druck kamen, gekennzeichnet.

Die Romantik ist die zweite grofle Zeit der
Ballade. Im 18. Jahrhundert wird in England Interesse fiir
frilhe poetische Folklore wach, darunter auch fiir die
Ballade. Es duflert sich im Sammeln volkstiimlicher und
im Dichten neuer Balladen. Die letzteren wurden u.a. von
Thomas Percy, Robert Burns, Walter Scott und Thomas
Moore geschaffen. Diese Tendenz erstreckte sich dann
auch auf Deutschland. Neben Herder begann auch
Johann Wolfgang Goethe als einer der ersten, miindlich
iiberlieferte Balladen zu sammeln und deren Melodie
aufschreiben zu lassen. Als Balladen betitelte Goethe
ebenfalls manche eigenen poetischen Werke, wie iibrigens
viele andere deutsche Dichter seiner und spiterer Zeit
(Gottfried August Biirger, Friedrich Schiller, Ludwig
Uhland, Heinrich Heine). Es waren Dichtungen von
epischer, sagenhafter, phantastischer, mirchenhafter
Thematik und erzihlendem Charakter.

In der Musik gestaltet sich die Gattung der Ballade
nun als ein auf der dichterischen Ballade gegriindetes
Lied. Die hervorragendsten Autoren auf diesem Gebiet
waren Zumsteeg, Loewe, Schubert, Schumann und
Brahms. Diese Balladen — unterschiedlich aufgebaute,
strophische oder durchkomponierte Lieder — waren in der
Regel fiir Solostimme mit Klavierbegleitung, fiir Chor mit
oder ohne Instrumentalbegleitung bestimmt. Uber das
Balladenhafte in der Zeit der Romantik entschied — im
Gegensatz zur mittelalterlichen Ballade — sein dichteri-
scher Inhalt.

Nach Polen kam die Ballade zu Beginn des 19. Jahr-
hunderts als eine literarische Form. Ihren Héhepunkt
erreichte sie im Schaffen von Adam Mickiewicz, einem
der grofiten polnischen Dichter, der 1822 seinen Gedicht-
zyklus ,Ballady i romanse® (das erste programmatische
Auftreten der polnischen Romantik) drucken lieff. (In
diesem Zyklus findet sich eine Nachdichtung von Schil-
lers ,Der Handschuh®.)

Der erste Schopfer der rein instrumentalen Ballade
ist Frédéric Chopin. Die Entstehung seiner Balladen
wurde wahrscheinlich durch Mickiewicz’ Dichtungen
angeregt. Robert Schumann iiberliefert uns ein Fragment
seines Gesprichs mit Chopin: ,,Er sprach . . . auch davon,
dafl er zu seinen Balladen durch einige Gedichte von
Mickiewicz angeregt worden sei“?. Diese Hypothese
scheint durch die Tatsache bestitigt zu sein, dafl man in
Chopins Freundeskreisen seine erste Ballade ,Die Polni-
sche“ zu nennen pflegte?. Seine vier Balladen schrieb
Chopin in der Pariser Zeit, in der Zeit seiner schépferi-
schen Reife, wovon auch die Opuszahlen der Balladen,
23, 38, 47 und 52, zeugen.

Spiter wurden als Balladen Klavierwerke von Franz
Liszt, Johannes Brahms, Edvard Grieg sowie Werke fiir
Klavier und Orchester von Gabriel Fauré und Frank
Martin betitelt, um nur die wichtigsten Namen zu nennen.



An dieser Stelle dringt sich die Frage auf: Gibt es —
bei derart variabler Bedeutung des Begriffes ,Ballade® —
ein Gemeinsames? Etwa fiir die Ballade aus dem 15. und
die aus dem 19. Jahrhundert, fiir die literarische, die
vokale und die instrumentale, die volkstiimliche und die
rein kiinstlerische, fiir die von einfachem und die von
komplizierterem Aufbau? Ein Gemeinsames, das diese
einheitliche Bezeichnung rechtfertigen konnte? Diese
Frage wire insofern berechtigt, als es Sachkenner gibrt,
welche beispielsweise die mittelalterliche und die romanti-
sche Ballade als gar nicht verwandt ansehen. Ohne auf die
hauptsichliche Auseinandersetzung einzugehen, méchte
ich meine Vermutung iuflern, dafl solche gemeinsame
Ziige vorliegen. Wenn wir manche Randerscheinungen,
wie die unter dem Druck einer Mode oder einer Konven-
tion geschaffenen Balladen, ausschlieflen, dann diirfen
wir annehmen, die Ballade sei in ithrem Kern ein kurzes
Gedicht, aus dem bedeutende grofle Begebenheiten, un-
gewdhnliche Ereignisse, starke und gehobene Gefiihle auf
eine verdichtete Weise sprechen. Im Mittelalter wiren
dies die ewige, vollkommene Frauenliebe (mhd. minne),
die erbarmungslose Satire, grofie ritterliche Taten, Tragik
und Melancholie der Verginglichkeit, Todesgrauen, ho-
he religiose Gefiihle; in der Romantik dagegen Sagenhaf-
tes, Mirchenhaftes, Pathetisches, all dies vom Wunder
des Daseins gekennzeichnet und — besonders in der
Romantik — stark von erzihlerischen Elementen durch-
drungen.

Stellen wir uns die nichste Frage: Wie verhalten sich
Chopins Balladen zu allem bereits Erwihnten? Bevor ich
dies zu beantworten wage, will ich die Aufmerksamkeit
auf einige Grundziige dieser Werke lenken.

1. Die Balladen haben in Chopins Schaffen besonde-
ren Rang, wobei jede eine andere Eigenart zeigt. Einige
Auflerungen Schumanns seien zitiert: ,, Von Chopin habe
ich eine neue Ballade [g-Moll]. Sie scheint mir sein
genialischstes (nicht genialstes) Werk; auch sagte ich es
ihm, daf} es mir das Liebste unter allen sei. Nach einer
langen Pause des Nachdenkens sagte er mit groflem
Nachdruck ,Das ist mir lieb, auch mir ist es mein
liebstes““4. , Wir haben noch der Ballade [F-Dur] als eines
merkwiirdigen Stiickes zu erwihnen. Chopin hat unter
demselben Namen schon eine geschrieben, eine seiner
wildesten eigentiimlichsten Kompositionen; die neue ist
anders, als Kunstwerk unter jener ersten stehend, doch
nicht weniger phantastisch und geistreich“s. ,[. . .] Hoher
als das Allegro [de concert Op. 46] stellen wir die Ballade
[As-Dur], Chopins dritte, die sich von seinen fritheren in
Form und Charakter merklich unterscheidet und wie jene
seinen eigensten Schopfungen beizuzihlen ist. Der feine
geistreiche Pole [...] moéchte in ihr vorzugsweise zu
erkennen sein; ihr poetischer Duft lif8t sich weiter nicht
zergliedern®“e.

2. Obwohl Chopins Balladen unter dem Einflufl der
romantischen Poesie entstanden sind, wollen sie keine
konkrete Dichtung illustrieren. Versuche, sie einem lite-
rarischen Werk zuzuordnen, bleiben ohne Ergebnis.
Anderseits zeigt die Rezeptionsgeschichte der Balladen
von Anfang an, wie leicht diese Werke poetische Assozia-
tionen hervorrufen kénnen. ,[. .. es] wiirde ein Dichter
zu seiner Musik wieder sehr leicht Worte finden kénnen®’
- davon ist Schumann tiberzeugt.

3. Es ist allgemein bekannt, dafl Chopins Balladen
keinem bestimmten Formschema verpflichtet sind. Der
Komponist gebraucht Formelemente iiblicher Gattungen:
des Liedes, des Rondos, der Variation, der Sonate —
verwendet sie aber frei und fiir jede Ballade einmalig, von
der ersten bis zur letzten Note Geschlossenheit des
Aufbaus und Logik des Verlaufs bewahrend.

4. ABschliéfend sei noch ein Wesenszug der
Thopinschen Ballade betont: das Tinzerische, dessen

Basis das fiir alle Balladen einheitliche Metrum g bzw. g

bildet. T4nzerische Elemente scheinen in allen Balladen
auf, aufs ausdriicklichste aber im ersten Thema der
F-Dur-Ballade Op. 38 und im zweiten Thema der As-
Dur-Ballade Op. 47. Wir wissen nicht, ob Chopin dieses
tinzerische Element bewufit eingebracht oder rein intuitiv
als einen Wesenszug der Ballade erahnt hat, einen
Wesenszug, der auf deren Urspriinge weist.

Versuchen wir nun, die vorhin gestellte Frage zu
beantworten und die Geschichte der Ballade in besonde-
rer Hinsicht zu rekapitulieren. Die Ballade ging nimlich
zweimal je eines ihrer wesentlichen Bestandteile verlustig.
Obwohl sie urspriinglich eine Synthese von Tanz, Wort
und Musik gewesen war, trennte sie sich im 13. Jahrhun-
dert zunichst vom Tanz — ihrer ,materiellsten® Schicht,
blieb aber dennoch nicht ohne sublimierten Tanzcharak-
ter, welcher dann die Rhythmik ihres poetischen und
musikalischen Bereiches geprigt hat. Im 19. Jahrhundert
wurde die Ballade abermals abgesondert, nimlich von
ihrer ,konkreten“ dichterischen Bedeutungsschicht, als
Chopin seine vier Balladen fiir das ,wortlose* Klavier
schuf und damit jeden Sinngehalt in rein musikalische
Ausdrucksmirtel itbertrug. Wir spiiren also in Chopins
Balladen deutlich einen Tanz, doch ohne zu wissen,
welche Tanzbewegungen konkret gemeint sind; wir neh-
men lyrische, pastorale, dramatische, sagenhafte, phanta-
stische, heroische, melancholische, epische Inhalte wahr,
ohne zu wissen, auf welche konkreten Zustinde, Bilder,
Taten oder Ereignisse diese Inhalte zu beziehen sind.
Zugleich haben wir beim Héren der Balladen den Ein-
druck eines vollstandigen, liickenlosen und durch nichts
geminderten Kunsterlebnisses.

Auf die eingangs gestellte Frage gibt es wohl nur eine
einzige Antwort: Als Schopfer der vier kurzen musikali-
schen Gedichte ist Chopin einer jener Kiinstler, welche
am tiefsten in den Geist der Ballade eingedrungen sind,
mehr noch: Chopin gelangt hier vielleicht zum Ursprung
eines viele Jahrhunderte iiberdauernden europiischen
Kunstphidnomens: zum Archetyp der Ballade.

(Deutsche Ubertragung: Jan Jakéb Ekier)

ALLGEMEINE BEMERKUNGEN ZUR EDITION

Aus zweierlei Griinden gibt es bei der Edition Cho-
pinscher Werke besondere Probleme: einmal wegen der
Art und Weise, wie Chopin seine Werke zum Druck vor-
bereitete, zum anderen wegen seines Verhiltnisses zur
Notierung.

Abhingigkeit, Authentizitit und Rang der Quellen
bei Chopin festzustellen ist oft sehr schwer, da der Pro-
zefl seiner Druckvorbereitung ganz eigenartig und zudem
in verschiedenen Perioden unterschiedlich gewesen ist. So
war zeitweilig der Ausgangspunkt fiir diesen Prozefl ein
Autograph, das unmittelbar oder durch Vermittlung
von Korrekturfahnen mehreren Ausgaben als Vorlage
diente. In anderen Perioden lag diesem Prozefl eine
Gruppe von Manuskripten (Autograph und
Kopien) zugrunde, die auf verschiedene Weise unter die
Herausgeber verteilt wurden. Wieder in einer anderen
Periode bereitete Chopin mehrere Autographen
als Druckvorlage fiir die verschiedenen Ausgaben vor.
Grundsitzlich lief Chopin drei Ausgaben seiner Werke
— oft gleichzeitig — erscheinen: eine franzdsische, eine
deutsche und eine englische. Weitere Probleme ergeben
sich dadurch, dafl Chopin gegen das Korrigieren eine be-
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sonders grofle Abneigung hatte. Er korrigierte nicht alle
Kopien, nicht alle Ausgaben, nicht alle Werke; er tat es
oft in grofier Eile und liefl Fehler durchgehen. Manchmal
hat er das Korrigieren Fontana iibertragen. Waren meh-
rere Druckvorlagen vorhanden, priifte Chopin nicht, ob
sie simtlich iibereinstimmten, und Znderte sogar noch
wihrend des Stiches am Notentext — am hiufigsten in
den franzdsischen Ausgaben. Wenn wir noch hinzuneh-
men, daff Chopin in die Exemplare seiner Schiiler weitere
Varianten einzutragen pflegte, bekommen wir eine Vor-
stellung von den Schwierigkeiten, die mit dem Auffinden
der endgiiltigen Intention des Autors verbunden sind.

Alle diese Nebenumstinde, die dem Druckprozef
vorausgingen und ihn begleiteten, und auch das, was
nachher noch mit den Werken geschah, 138t uns anneh-
men, daf die Varianten ein authentisches Merkmal von
Chopins schopferischem Denken sind. Dieses ihm eigene
Merkmal solite auch in einer Urtextausgabe erscheinen.
Natiirlich darf dies nicht zu einer Uberfrachtung des
Notentextes mit Abweichungen fithren. Varianten wer-
den im Notentext nur dort mitgeteilt, wo sie wirklich
notwendig sind, d. h. dort, wo sich die letztgiiltige Inten-
tion Chopins nicht sicher feststellen lafit. Stellt eine Va-
riante eindeutig eine Korrektur dar, wird nur diese als
endgiiltige Version wiedergegeben und ihre Wahl in den
Kritischen Anmerkungen begriindet.

Simtliche Varianten, die in den Fufinoten beim No-
tentext erscheinen, sind demnach authentisch und
gleichberechtigt mit dem Haupttext, sowohl im
Hinblick auf die Quellen als auch auf ihren kiinstleri-
schen Wert.

Aber nicht nur die Kenntnis der Varianten ist fiir
eine adiquate Wiedergabe des Chopinschen Notentextes
bedeutsam. Die vorliegende Ausgabe bemiiht sich auch,
die Besonderheiten seiner Notierungsweise beizubehalten.
Chopin selbst legte grofles Gewicht auf das Notenbild
seiner Kompositionen. Dies bezeugt zum Beispiel eine
Stelle aus einem Brief vom 18. 10. 1841 an seinen Freund
Fontana, wo er iiber seine Manuskripte schreibt: ,,. .. ich
mein langweiliges Geschreibsel so liebe* und den Passus
mit den Worten beendet: ,,ich mochte dies Spinnwebnetz
keinem groben Kopisten iibergeben.”“ Eine genaue Be-
trachtung der Manuskripte Chopins zeigt, dafl sich bei
ihm graphisches Bild und Klangbild entsprechen. Manche
Korrekturen, dem ersten Anschein nach kosmetischer
Natur, in Wahrheit jedoch eine bestimmte musikalische
Vorstellung suggerierend, bezeugen, dal Chopin um das
richtige graphische Bild seiner Musik besorgt war. Aus
diesem Grund werden folgende Elemente aus Chopins
Notenschrift getreu wiedergegeben:

Aufteilung der Noten auf die beiden Sy-
steme, sofern es fiir die Stimmfiithrung oder fiir die Ver-
teilung auf beide Hinde von Bedeutung ist;

Balkensetzung bei Achtel- und Sechzehntel-
gruppen, bei der Chopin iiberaus konsequent vorgegan-
gen ist;

! z.B. die altruthenische ,bylina%, die ukrainische ,duma“, das
franzosische ,virelai“ und spanische ,villancico® und die
~romanza®“, die spiteren Legenden, Rhapsodien u.a.

2 Robert Schumann, Gesammelte Schriften #ber Musik und Musi-
ker, Lei ﬁf 1888, Bd. III, S. 65.

3 Vgl. E. K’la lepilles offenen Brief in ,,Gazette Musicale” 1838,
Nr. 36. Der Abdruck in Koreépondencja Fryderyka Chopina
(Fryderyk Chopins Korrespondenz), Warszawa 1955, Bd. 1,
S. 441442,

4 Aus dem Brief an Heinrich Dorn, 14.9. 1836. Ebenda, Bd. I,
S. 420.

5 Robert Schumann, ebenda, Bd. III, S. 64-65. Schumann fiigt
noch eine Merkwirdigkeit hinzu: ,Die leidenschaftlichen
Zwischensitze scheinen erst spiter hinzugekommen zu sein;

Behalsung der Noten nach oben oder nach un-
ten, die nicht immer mit den heute geltenden Regeln
iibereinstimmt;

Bogensetzung, sofern durch deren genaue Be-
achtung hinsichtlich der Ausdehnung und Lage die mu-
sikalische Vorstellung des Spielenden beeinflufit werden
kann.

Speziell erwihnt sei der Gebrauch der Notierung
von punktiertem Rhythmus in der einen und Triolen-
rhythmus in der anderen Stimme. Chopin gebraucht diese
Notierung konsequent im Sinne des 18. Jahrhunderts fiir
Triolen, d. h. gleichzeitiges Anschlagen der letzten Noten
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in beiden Stimmen, z. B. m oder m . In
S iy

seinen Reinschriften setzt Chopin stets die entsprechen-
den Noten genau untereinander.® Ebenso geschieht es in
der vorliegenden Ausgabe.

Ein weiteres Merkmal Chopinscher Notierung, das
wir beriicksichtigen, ist die Unterscheidung zwischen lan-
gen und kurzen Akzentzeichen. Den kurzen Akzent (>)
gebraucht Chopin fiir eine dynamische Verstirkung, den
langen Akzent (=) fiir die Betonung des Ausdrucks.

Die Verzierungszeichen sind in ihrer originalen Ge-
stalt belassen worden; nur dort, wo Chopin mehrere Zei-
chen fiir ein und dieselbe Verzierung benutzt, werden sie,
um Miflverstindnisse zu vermeiden, auf eine Form redu-
ziert, z. B. die Zeichen fiir Arpeggio und Doppelschlag.

Der Tonumfang des Chopin zu Gebote stehenden
Klaviers wird natiirlich eingehalten. Chopin hat in sei-
nen Klavierwerken niemals den Umfang C bis f¢ iiber-
schritten. In wenigen Fillen, in denen eindeutig klar ist,
daf} der Komponist durch das damalige Klavier begrenzt
war, schligt der Herausgeber Varianten vor, wobei der
Umfang des Werkes niemals um mehr als eine Sekund
nach oben oder nach unten iiberschritten wird.

Die originalen Fingersitze sind kursiv, die vom Her-
ausgeber hinzugefiigten normal gesetzt. Die Metronoman-
gaben stammen ausschlieflich vom Komponisten. Zu-
satze und Varianten nach Parallelstellen (einzelne Noten,
Interpretationsbezeichnungen usw.) sind in runde Klam-
mern, alle Zusitze des Herausgebers in eckige Klammern
gesetzt.?

Es wire unméglich, an dieser Stelle simtliche Insti-
tutionen und private Besitzer aufzufiihren, die fiir unsere
Ausgabe Quellen zur Verfiigung gestellt haben. Ich er-
laube mir daher, meinen Dank allgemein auszusprechen,
indem ich diesen Dank an die Chopin-Gesellschaft in
Warschau, das Zentrum aller Quellen Chopins, und an
alle Bibliotheken und Personen richte, die im Vorwort
und in den Kritischen Anmerkungen als Besitzer der
Quellen genannt sind.

Jan Ekier

ich erinnere mich sehr gut als Chopin die Ballade hier spielte
und in F-dur schloff; jetzt schliefit sie in a-moll.“

6 Ebenda, S. 128.

7 Ebenda, S. 65.

8 Es gibt nur eine Ausnahme von dieser Regel: Nocturne c-Moll,
Op. 48, Nr. 1, Takt 51.

9 Aﬁe Probleme, welche die Quellen, deren Chronologie und
Authentizitit sowie die Art, wie Chopin seine Werke fiir den
Druck vorbereitet hat, betreffen, sind ausfiihrlich besprochen
in: Jan Ekier, Wstep do Wydania Narodowego Dziet Frydery-
ka Chopina, Cz.1. Zagadnienia edytorskie (Einleitung zur
Fryderyk Chopin-Nationalausgabe, Erster Teil, Editorische
Probleme), Krakéw 1974, z.Zt. nur in polnischer Sprache.
Zweiter Teil - Ausfithrungsprobleme — in Vorbereitung.



