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Motto: Er hitte es noch erleben kénnen, wie man ihn jetzt feiert;

es hitte ihn zum Héchsten begeistern miissen. Nun er schon
lange ruht, wollen wir sorgsam sammeln und aufzeichnen,
was er uns hinterlassen; es ist Nichts darunter, was nicht
von seinem Geist zeugte, nur wenigen Werken ist das Siegel
ithres Verfassers so klar aufgedriickt, als den seinigen.

Schumann, Gesammelte Schriften, Band 11

VORWORT

Der vorliegende Band enthilt die 8 Impromptus,
die 6 Moments musicaux und die 3 Klavierstiicke
vom Jahr 1828, also alle jene Klavierstiicke aus
spaterer Zeit, die von Schubert zyklisch zusammen-
gefaflit wurden. Auflerdem wird zum ersten Mal seit
der lingst vergriffenen Tonger-Ausgabe die Skizze
zum ersten Impromptu wiedergegeben, die sich in
der Wiener Stadtbibliothek befindet; sie ist am
Schlufl des Bandes als Anhang der Kritischen An-
merkungen abgedruckt. Durch den Vergleich von
Skizze und Endfassung ergeben sich iiberaus inter-
essante Einblicke in Schuberts Arbeitsweise.

Es ist merkwiirdig, daf} Schubert, der Meister des
Liedes, sich relativ spit den einzelnen Klavier-
stiicken, von denen manche ,,Lieder ohne Worte*
genannt werden kdnnten, zuwandte. Fast alle ande-
ren Klavierstiicke aus fritherer Zeit sind nimlich,
wie die Schubert-Forschung in jiingster Zeit fest-
gestellt hat, Sonatensitze, die aus ihrem urspriing-
lichen Zusammenhang gerissen wurden. So ist Schu-
manns Wunsch und (nicht zutreffende) Vermutung,
die er iiber die Impromptus D 935 (Op. 142) aus-
sprach, in anderer Weise in Erfiillung gegangen:
,2Doch glaub ich kaum, dafl Schubert diese Sitze
wirklich ,Impromptu’s® iiberschrieben; der erste ist
so offenbar der erste Satz einer Sonate, so voll-
kommen ausgefiihrt und abgeschlossen, daf} gar kein
Zweifel aufkommen kann; ...es kommt zwar
wenig auf Titel und Uberschriften an; andererseits
ist aber eine Sonatenarbeit eine so schone Zier im
Werkkranz eines Komponisten, dafl ich Schubert
gern zu seinen vielen noch eine andichten m&chte,
ja zwanzig.“ In ihrer zyklischen Aufeinanderfolge
kommen iibrigens auch die beiden Impromptus-
Sammlungen Schuberts einer Sonate recht nahe.

Durch sorgfiltige Durchsicht aller verfiigbaren
Autographe und Originalausgaben diirfte es ge-
lungen sein, einen Text herzustellen, der Schuberts
Intentionen weitgehend entspricht. Besonders inter-
essant war vor allem die wiederholte personliche
Einsicht in das Autograph der Impromptus D 935,
das sich heute in der Sammlung W. Hinrichsen,
New York, befindet. Erstmalig wird auch auf einige
offensichtliche Schreibfehler Schuberts in Fufinoten
und in den Kritischen Anmerkungen hingewiesen.
Neben dem wissenschaftlichen steht auch der prak-
tische Zweck im Vordergrund. Den Fingersitzen

wurde grofite Sorgfalt gewidmet. Anleitungen zur
Ausfithrung der Verzierungen sind vor allem fiir
den Unterricht bestimmt. Die rund eingeklammerten
Zusitze stammen vom Herausgeber.

Einige spezielle Probleme der Schubert-Interpre-
tation mdgen hier noch kurz erwihnt werden:

Dynamik: Die Bezeichnung /p» =—— ist bei Schu-
bert oft f= » zu interpretieren (z. B. Anfang des
f-Moll Impromptus D 935/1). Oft steht nimlich am
Ende der dim.-Gabel ein neues p oder ein dim.-
Zeichen, das sonst sinnlos wire, z. B. in der Wan-
derer-Fantasie D 760, 1. Satz, T. 34—35, 40—41.

Rbhythmus: Schubert beniitzte die Notierung e
nicht nur im iiblichen Sinne, sondern oft auch in der
Bedeutung J. g = J°J . (Die Notierung rJ_"_jselbst
ist mir bei Schubert noch nicht untergekommen.)
Im Lied ,,Erstarrung® aus der Winterreise notierte
Schubert sogar folgende Kombination:

&

Triolenbedeutung gilt in diesem Band eindeutig fiir
die 2. Episode des Klavierstiickes es-Moll D 946/1
und fiir die 3. Variation des Impromptus B-Dur
D 935 (Op. 142) No. 3. Bis etwa 1860 haben auch
alle Wiener Verleger dies in der graphischen Dar-
stellung beriicksichtigt. A. Diabelli ging in seiner
Originalausgabe der Impromptus (1838) sogar noch
einen Schritt weiter und druckte:
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(Die Duolen diirften aber beabsichtigt sein, vgl.
T. 19 derselben Variation, wo Schubert sonst sicher

d-9 4- 4 notiert hitte.)



Triolenangleichung gilt hingegen nicht im c-Moll
Impromptu D 899 (Op. 90) No. 1, wo der marsch-
artig punktierte Rhythmus der Einleitung zweifel-
los durchwegs beizubehalten ist. Ein Zweifelsfall
ist im es-Moll Klavierstiick D 946 No. 1 gegeben.
Hier sind beide Ausfiihrungen moglich.*)

Tonumfang: Bekanntlich reichte Schuberts Kla-
vier von F bis f¢. Der Herausgeber trigt keine Be-
denken, gelegentlich die tiefere Oktave (bis_C) mit-
zuspielen, z. B. am Schluf} des Es-Dur Impromptus
D 899/2 oder im Ges-Dur Impromptu D 899/3
T. 31/32, T. 48—50, im As-Dur Impromptu
D 935/2, T. 68, 1. Note 8va. Die Uberschreitung
des Tonumfanges nach oben hingegen ist nur mit
groflter Zuriickhaltung zu empfehlen, da sie leicht
eine unerwiinscht schrille Klangfarbe erzeugt. Nur
in einem einzigen Falle scheint sie hier geboten,
nimlich im f-Moll Impromptu D 935/4 T. 41, 82,
376, 417, wo der pfeifende Klang geradezu beab-
sichtigt ist. Hier spiele ich den Spitzenton g analog
zu T. 43.

Ornamentik: a) Vorschlige.

Wihrend Schubert in seinen Liedern fiir die Sing-
stimme oft lange Vorschlidge notierte, schrieb er die-
selben Vorschlige in der Klavierstimme stets in gro-
flen Noten aus. Das bedeutet, dafl in der Klavier-
(und sonstigen Instrumental-) Musik Schuberts
Vorschlige grundsitzlich kurz zu spielen sind. Eine
mogliche Ausnahme gibt es im f-Moll Impromptu
D 935/4 T. 3, wo der Vorschlag in Analogie zu den
Parallelstellen (T. 47, 338 etc.) auch lang und betont
gespielt werden kann. (Der Herausgeber spielt ihn
kurz.)

b) Doppelschlige beginnen stets mit der oberen
Note und sind wie der ausgeschriebene Doppel-
schlag im As-Dur Impromptu D 935/2 T. 27 aus-
zufiihren.

c) Triller: Die Frage, ob der Triller mit der
Haupt- oder der Nebennote zu beginnen hat, muf}
offengelassen werden. Der ausgeschriebene Triller im
1. Satz der B-Dur Sonate D 960 T.19 sowie die
Figuration bei den Trillern im Largo der f-Moll
Fantasie D 940 legen zumindest fiir diese spiten
Werke Hauptnotenbeginn nahe. Bei den Prall-
trillern ist Hauptnotenbeginn durch die Notierung
in der a-Moll Sonate Op. 42, D 845 belegt, wo
Schubert abwechselnd die ausgeschriebene Notierung
und die Abkiirzung anwendete.

Tempo, Agogik, Betonung: Schuberts Tempo ist
im allgemeinen strikt durchzuhalten**), jedoch sind

*) Vgl. auch den Leserbrief des Herausgebers an die Musical
Times, London, abgedruckt im Dezemberheft 1963, S. 873,
dieser Zeitschrift.

**) Vgl. Brief an den Verleger Probst vom 13. Mai 1828:
»...und sehen Sie besonders im letzten Stiik bey Ver-
inderung des Taktes auf fortwihrend gleichmifRiges
Tempo“. (Klaviertrio Es-Dur, Op. 100, letzter Satz.)

gelegentliche Tempomodifikationen nicht nur zu-
lassig, sondern oft sogar notwendig (vgl. die feinen
authentischen Tempoinderungen in ,,Gretchen am
Spinnrad® und vielen anderen Liedern). So wird
man etwa im As-Dur Impromptu D 935/2 in
T. 65—68 das Tempo ganz zwanglos beschleunigen
und T. 75—78 wieder verbreitern. Ebenso wird man
im Es-Dur Impromptu D 899/2 T. 50—51 ritar-
dieren oder auch im Trio des As-Dur Impromptus
T. 137—138, danach empfiehlt sich ab T. 139 poco
meno mosso und ab T. 147 accel. al tempo 1. Im
Klavierstiick C-Dur D 946/3, das deutlich an sla-
wische Volkstinze anklingt, ist der Mittelteil etwas
langsamer als die Aufenteile zu spielen, also ¢ des
Trios etwas ruhiger als d des Allegros, dement-
sprechend vor dem Trio rit. und nachher acce-
lerando.

Nach den originalen Metronombezeichnungen zu
schlieflen, die sich in mehreren Liedern finden,
bevorzugte Schubert fliissige Tempi, die in den
langsamen Sitzen keinesfalls schleppend wirken
diirfen. Auf die Impromptus D 899 (Op. 90) ange-
wandt, ergiben sich, soweit man iiberhaupt Riick-
schliisse treffen kann, etwa folgende Tempi (cum
grano salis):

I ¢ =188—92 abT.41 = ca104
II d  =1ca200

111 d  =ca76—84

IV d =cal52

Deklamation, Periodenbildung

Ausdriicklich hingewiesen muf} auf die Wichtig-
keit der richtigen musikalischen Deklamation wer-
den, die heute oft im argen liegt. Hebungen und
Senkungen sind etwa wie bei einem gesprochenen
Gedicht wiederzugeben. So ist z. B. im Trio des
Moment musical No. 4 das letzte Achtel stets
unbetont abzuziehen, die 1. Sechzehntelnote aber
leicht zu betonen, damit sie nicht wie eine Auftakt-
note klingt. Als ein Muster fiir eine interessante
unregelmiflige Periodenbildung, die bewufit heraus-
zuarbeiten ist, kann das Trio des Klavierstiickes
C-Dur D 946/3 angesehen werden.

Es ist mir eine angenehme Pflicht, meinen lieben
Kollegen Alfred Brendel und Jorg Demus fiir wert-
volle Ratschlige, Herrn Karl Heinz Fiissl und
Herrn Hermann Nordberg fiir konstruktive Mit-
arbeit bei der Revision zu danken. Herrn Walter
Hinrichsen, New York, verdanke ich den Einblick
in das Autograph der Impromptus D 935 (Op. 142),
das sich heute laut freundlicher Auskunft von
Christa Landon im Besitz der Pierpont-Morgan
Library, New York City, befindet, der Musik-
sammlung der Osterreichischen Nationalbibliothek
und der Wiener Stadtbibliothek wertvolles Quellen-
material.

Paul Badura-Skoda



Motto: If only he could have known the renown that now is his,

he would have been inspired to the highest achievements.
But since he is long since at rest, let us carefully collect
and register what he has left to us. There is nothing among
it that does not testify to his spirit; it is a rare life-work
that bears so clearly the stamp of its creator as does his.

Schumann, Collected Writings, Vol. IT

PREFACE

The present volume contains the 8 Impromptus,
the 6 Moments musicaux and the 3 Klavierstiicke
of 1828, i.e., all the late sets of piano pieces by
Schubert. Further, the sketch of the first Impromptu,
located in the Vienna Stadtbibliothek, is reproduced
for the first time since it appeared in the Tonger
Edition, which long has been out of print. The
sketch is printed at the end of this volume as an
appendix of the Kritische Anmerkungen. A com-
parison of the sketch and the final version of the
Impromptu affords interesting insights into Schu-
bert’s method of working.

It is curious that Schubert, the master of the
Lied, should have turned only relatively late to
the individual piano piece, many of which could
be called “Songs Without Words”. Almost all the
earlier piano pieces, as the most recent Schubert
research has established, are sonata movements
which were divorced from their original context.
Schumann’s wish and (incorrect) supposition expres-
sed in connection with the Impromptus D 935
(Op. 142), has been fulfilled in another way. “But
I hardly believe”, wrote Schumann, “that Schubert
really entitled these movements ‘Impromptus’; the
first is so obviously the first movement of a sonata,
so perfectly executed and concise, that no doubt
whatever can arise; ... titles and headings are of
little importance; on the other hand, a sonata is
such a mark of honour in a composer’s work that
I would like to credit him one more, in fact with
twenty more such works.” As it happens, the order
of pieces in both of Schubert’s sets of Impromptus
brings them quite close to being a sonata.

Painstaking examination of all available auto-
graphs and first editions has produced a musical
text which we believe agrees by and large with
Schubert’s intentions. Of particular interest in this
regard were the many inspections of the autograph
of the Impromptus D 935, which is at present in
the collection of Walter Hinrichsen, New York.
In the present volume attention is drawn for the
first time, in footnotes and in the Kritische Anmer-
kungen, to several obvious slips of the pen on Schu-
bert’s part. Musicological aspects have been coupled
with practical considerations. The question of finger-
ings has been approached with the greatest con-

scientiousness. The directions for playing ornaments
are intended primarily for use by teachers. Ad-
ditions in round bradkets are by the editor.

Several special problems of Schubert interpreta-
tion may be touched on here:

Dynamics: In Schubert, the marking fp =—is
often to be interpreted f=——p (e.g., the begin-
ning of the Impromptu in F minor D 935/1). At the
end of the dim. wedge there is often a new p or
a dim. marking which would otherwise be devoid
of meaning, e.g., in the “Wanderer Fantasia”
D 760, 1st movement, m. 34—35, 40—41.

Rbhythm: Schubert used the notation J. § not
only in_the customary sense, but also to mean
J 9= m . (I have not yet encountered the
notation J° ) anywhere in Schubert.) In the song
“Erstarrung” from “Die Winterreise” Schubert even
wrote this combination: .

In this volume, triplets are clearly intended in the
second episode of the Kavierstiick in E flat minor
D 946/1 and in the third variation of the Im-
promptu in B flat major D 935 (Op. 142), No. 3.
Until about 1860 all Viennese publishers took this
into account in the graphical layout of their
editions. Anton Diabelli even went one step further

in his first edition of the Impromptus (1838), and
printed:

1. | N | [r—
s m— - > :
» ~——

»
i N
iy 1 - . 79
v n> . . . . * S
! = 5
1 — — S—
= Fo———g—
. : \——:
Lﬂ_ _ ‘ﬁ’> . ete.
o ™ /M

o el >

= ==E=

(The duplets were probably intentional, c¢f. m. 19
of the same variation, where Schubert certainly

would have written J. g 4. g otherwise.)



Re-grouping as triplets does not apply, however,
in the Impromptu in C minor D 899 (Op. 90),
No. 1, in which the march-like dotted rhythm of
the introduction is doubtlessly meant to be retained
throughout. There is a doubtful instance in the
Klavierstiick in E flat minor D 946/1, where both
rhythmic executions are possible.*)

Compass of the instrument: As is generally
known, Schubert’s Piano had a compass extending
from FF to f'. The editor has no qualms about
using the lower octave occasionally (down to CC),
e.g., at the end of the Impromptu in E flat major
D 899/2, in the Impromptu in G flat major
D 899/3, m. 31/32 and 48—50, or in the Im-
promptu in A flat major D 935/2, m. 68, first
note 8va. Exceeding the upper limit of the compass,
however, can be recommended only with the
greatest reservation, for it easily can produce an
unwanted shrill tone. It would seem to be required
in one instance only: in the Impromptu in F minor
D 935/4, m. 41, 82, 376, 417, where the piping
sound is little short of intentional. I play g as
the top note, analogous to m. 43.

Embellishments:

a) Appoggiaturas: In his songs, Schubert often
writes long appoggiaturas in the vocal part, but
he always writes out the same appoggiaturas in
large notes in the piano part. This means that
appoggiaturas in Schubert’s piano music (and his
music for other instruments) are to be played short
as a matter of principle. There is a possible
exception in the Impromptu in F minor D 935/4,
m. 3, where the appoggiatura, analogously to the
parallel passages (m. 47, 338 etc.), can also be
played long and accentuated. (The editor plays
it short.)

b) Turns always begin with the upper note and
are to be played like the written-out turn in the
Impromptu in A flat major D 935/2, m. 27.

c) Trills: The question as to whether the trill
begins with the principal note or with the neigh-
bouring note must be left open. The written-out
trill in the first movement of the Sonata in B flat
major D 960, m. 19, and the figuration at the
trills in the Largo of the Fantasy in F minor D 940,
would seem to suggest that trills in these late works
begin with the principal note. For Pralltriller
(inverted mordents), the notation in the Sonata in
A minor Op. 42, D 845, where Schubert alternately
writes them out and abbreviates them, demon-
strates that they were started with the main note.

Tempo, agogics, stress: In general, Schubert’s

*) Cf. a letter written by the editor to the Musical Times,
London, printed on p. 873 in the issue of December 1963.
##) Cf. a letter of May 13, 1828, from Schubert to the
publisher Probst: “...and have a care that the tempo
remains the same at the change of metre.” (Piano Trio in

E flat major, Op. 100, last movement.)

tempo is to be strictly retained throughout**), but
occasional modifications of tempo are not only
permissible but often even necessary (cf. the
authentic minute changes of tempo in “Gretchen
am Spinnrad” and many other songs). In the Im-
promptu in A flat major D 935/2, for example,
the player will increase the tempo quite unconstrain-
edly in m. 65—68 and broaden it again in m.
75—78. Likewise, on makes a ritard. in m. 50—51
of the Impromptu in E flat major D 899/2 and
in the Trio of the Impromptu in A flat major,
m. 137—138, after which poco meno mosso is
recommended beginning at m. 139 and accel. al
Tempo I beginning at m. 147. In the Klavierstiick
in C major D 946/3, which is reminiscent of Slavic
folk dances, the middle section should be somewhat
slower than the outer sections (i.e., the d of the
Trio is somewhat calmer than the J of the Allegro),
with 7it. before the Trio and accel. after it.

To judge from the original metronome markings
in several of the songs, Schubert preferred flowing
tempos, which on no account must be allowed to
drag in slow movements. Applied to the Impromp-
tus D 899 (Op. 90), the following tempos — to be

taken cum grano salis — would result, assuming
that one may make a posteriori conclusions:
I J = 88—92, from m. 41 onwards = c. 104

11 J =c.200
I d =c 76—84
IV Jd =c152

Declamation, period structure

The importance of correct musical declamation
must be strongly emphasized, for today it is often
noticeable by its absence. Arsis and thesis must be
brought out in much the same way as in a spoken
poem. In the Trio of Moment musical No. 4, for
example, the last quaver must always be dropped
without accentuation, but the first semiquaver must
be accented lightly, so that it does not sound like
an upbeat. The Trio of the Klavierstiick in C major
D 946/3 is a model of interesting, irregular period
structure; this must consciously be brought into
relief.

It is my pleasant duty to thank my esteemed
colleagues Alfred Brendel and Jorg Demus for
valuable advice; Karl Heinz Fiissl and Hermann
Nordberg for constructive collaboration in matters
of edition and revision. I am grateful to Mr. Walter
Hinrichsen of New York for the opportunity of
examining the autograph of the Impromptus D 935
(Op. 142), which is now in the Pierpont-Morgan
Library, New York City (communication from
Christa Landon), and to the Musiksammlung der
Osterreichischen Nationalbibliothek and the Vienna
Stadtbibliothek for providing me with valuable

source material. Paul Badura-Skoda
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