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VORWORT

Das Klavier-Scherzo als Gattungsbegriff hat zwei
geschichtliche Aspekte: den einen als Teil der zyklischen
Sonatenform, den anderen als selbstindiges Werk.

Als Teil der Sonate sind zwei Scherzi von Chopin
{iberliefert: die jeweils zweiten Sitze der Klaviersonaten
b-Moll Op. 35 und h-Moll Op. 58. (Die Scherzi aus den
Kammermusikwerken Chopins, aus dem Trio Op. 8 und
der Sonate fiir Klavier und Violoncello Op. 65, sollen
hier aufler Betracht bleiben.) Robert Schumann charak-
terisiert das Chopinsche Sonaten-Scherzo treffend am
Beispiel der b-Moll-Sonate: ,,Der zweite Satz ist nur
die Fortsetzung dieser Stimmung [des ersten Satzes],
kiihn, geistreich, phantastisch, das Trio zart, triume-
risch, ganz in Chopins Weise: Scherzo nur dem Namen
nach, wie viele Beethovens.*!

Die w~ier als selbstindige Stiicke geschaffenen
Scherzi i ~C£opin, h-Moll Op. 20, b-Moll Op. 31,
cis-Moll ©p. 39 und E-Dur Op. 54, bilden ohne Zweifel
den Héhepunkt in der Entwicklung dieser Gattung.
Keine der zeitgendssischen Scherzi, unter denen sich
vor allem die Scherzi von Schubert, Mendelssohn und
Schumann auszeichnen, sind mit denen Chopins zu ver-
gleichen, weder hinsichtlich ihrer musikalischen Inhalte
und Dimensionen noch hinsichtlich des instrumental-
technischen Anspruches. Von den spiter entstandenen
Scherzi ist nur das Scherzo es-Moll Op. 4 von Brahms,
welches iibrigens manche Verwandtschaft mit den Scherzi
Chopins (insbesondere mit dem Scherzo b-Moll) auf-
weist, diesen vergleichbar.

Dic allen vier Scherzi gemeinsamen Kennzeichen
sind: das Metrum 3/s, das lebhafte Tempo der Rahmen-
abschnitte, die Ausgangsform A-B-A (im Scherzo b-Moll
vom Sonaten-Hauptsatz ausgehend und im Scherzo cis-
Moll bis zur Form A-B-A-B-Coda ausgebaut), wie auch
der virtuose Charakter der Stiicke — zur Ginze oder gro-
Rerer Teile. Auflerdem ist fiir die Scherzi Chopins die
grofle emotionelle Spannweite zwischen den dramati-
schen und lyrischen Teilen kennzeichnend, und es ist zu
bemerken, dafl die dramatischen in der Uberzahl sind.
Dieses zur Etymologie des Titels im Widerspruch ste-
hende Merkmal (Scherzo, italienisch: Scherz, Spafl)
wurde am treffendsten von Schumann anlifilich des
Scherzo h-Moll Op. 20 ausgedriickt: ,,... wie sich der
Ernst kleiden solle, wenn schon der ,Scherz‘ in dunkeln
Schleiern geht? 2 Die einzige Ausnahme bildet in die-
ser Hinsicht das Scherzo E-Dur Op. 54, welches im
Charakter der Auflenteile dem Titel des Stiickes ent-
spricht.

Besondere Aufmerksambkeit sei auf ein fiir die Aus-
fihrung der Chopinschen Scherzi bedeutsames Charak-

1 R. Schumann, Gesammelte Schriften iber Musik und Musi-
ker, Leipzig 1888, Bd. III, S. 53.

2 Wie oben, Bd. I, S. 237.

teristikum gelenkt: auf ihre beinahe strikte viertaktige
Konstruktion. (Die wenigen Ausnahmen von dieser Regel
konnen wir nur im Mittelteil des Scherzo b-Moll und
im Oktaven-Teil des Scherzo cis-Moll finden.) Die Be-
achtung dieser Eigentiimlichkeit hilft dem Ausfiihren-
den zum korrekten Erfassen des musikalischen Ablaufes.

Scherzo h-Moll Op. 20 ist vermutlich wihrend
Chopins Aufenthaltes in Wien oder Stuttgart (1830 bis
1831) entstanden — als Ausdruck der Sehnsucht des ein-
sam im Ausland lebenden Komponisten nach seinen
Nichsten daheim oder als Ausdruck der Verzweiflung
nach Erhalt der Nachricht iiber den Ausbruch des Auf-
standes in Warschau. (Fiir Wien, wo Chopin zu Weih-
nachten weilte, konnte das Einbeziehen der Melodie
eines polnischen Weihnachtsliedes — ,,Lulajze Jezuniu®,
»Schlaf, kleiner Jesus“ — zu Beginn des Mittelteils, fiir
Stuttgart aber der musikalische Charakter der Rahmen-
abschnitte sprechen.) Diese Vermutung, obwohl annehm-
bar, ist aber nicht dokumentiert. Jedenfalls wurde dieses
Werk hochstwahrscheinlich erst unmittelbar vor seiner
Drucklegung, 1835, vollendet.

Scherzo b-Moll Op. 31 wurde 1835 bis 1837 kom-
poniert und ist 1837 erschienen. Uber dieses Scherzo
schrieb Schumann: ,,...es bleibt ein hochst fesselndes
Stiick, nicht uneben einem Lord Byronschen Gedicht zu
vergleichen, so zart, so keck, so liebe- wie verach-
tungsvoll.“ 3 Die Ausdruckskontraste ergeben sich in die-
sem Stiick aus einem ziemlich oft auftretenden Wechsel
zwischen dramatischen und lyrischen Themen bei gleich-
zeitigem Wechsel von Tonart und Modus. (Beachtens-
wert ist der Beginn in b-Moll und der Schluf8 in Des-Dur,
was die Zweipoligkeit dieses Stiickes unterstreicht.) Cho-
pin hat grofles Gewicht auf das richtige Erfassen des
eroffnenden Triolenmotivs und dessen Gestik gelegt. Sein
Schiiler Wilhelm von Lenz schreibt: ,,Eine Frage mufl es
sein, lehrte Chopin, und es war ithm nie genug Frage,
nie genug Piano, nie genug gewdolbt [tombé], wie er
sagte, nie bedeutsam genug. Ein Todtenhaus mufl es sein,
sagte er einmal.“ ¢

Die Arbeit am Scherzo cis-Moll Op. 39 hat Chopin
wihrend seiner Reise mit George Sand auf Mallorca
(Jdnner 1839) begonnen und in Nohant (August 1839)
beendet, Dieses Werk ist 1840 erschienen; zuvor wurde
es auf Chopins Wunsch von seinem Schiiler Adolf Gut-
mann, dem es auch gewidmet ist, im Sommer 1839 fiir
Ignaz Moscheles gespielt.> Der bereits erwihnte Chopin-
Schiiler Wilhelm von Lenz kommentiert — ein wenig

3 Wie oben, Bd. II, S. 162.

4 Zitat nach F. Niecks, F. Chopin als Mensch und als Musi-
ker, Leipzig 1890, Bd. I1, S. 280.

5 Aus Moscheles’ Leben, nach Briefen und Tagebiichern her-
ausgegeben won seiner Fram, Leipzig 1872, Bd. II, S. 39,
sowie B. Stavenow — ein Artikel iiber A. Gutmann —:
Der Lieblingsschiiler Chopins, Schone Geister, No. 3, Bre-
men 1879.



boshaft — diese Tatsache: ,,Das Scherzo in cis-Moll
Op. 39 ist Gutmann dediziert, seiner Klopffechterfaust
wahrscheinlich der Akkord im Bafl zugedacht, den keine
linke Hand nehmen kann (dis-fis-h-dis’-fis’, T. 6 f.), am
wenigsten die Hand von Chopin, der dariiber auf sei-
nem leichtgehenden schmaltastigen Pleyel hinwegarpeg-
gierte. Nur Gutmann schlug damit ein Loch in einen
Tisch!“ ¢

Uber die Umstinde, unter welchen das Scherzo
E-Dur Op. 54 (1842 beendet und 1843 erschienen) ent-
standen ist, wissen wir nur ganz wenig. Aus der Kor-
respondenz Chopins mit seinen Verlegern folgt, dafl er
ihnen gleichzeitig mit diesem Stiick auch die Ballade
f-Moll Op. 52 und die Polonaise As-Dur Op. 53 zur
Herausgabe vorschlug.

Es ist nicht iiberliefert, ob Chopin selbst irgend-
eines seiner Scherzi 6ffentlich spielte. (Einen zweifelhaf-
ten Hinweis darauf gibt es fiir das Scherzo cis-Moll.?)
Dagegen haben sich die zum Unterricht gebrauchten
Exemplare aller vier Scherzi bis heute erhalten, welche
eigenhindige Eintragungen Chopins enthalten.

ALLGEMEINE BEMERKUNGEN ZUR EDITION

Aus zweierlei Griinden gibt es bei der Edition Cho-
pinscher Werke besondere Probleme: einmal wegen der
Art und Weise, wie Chopin seine Werke zum Druck vor-
bereitete, zum anderen wegen seines Verhiltnisses zur
Notierung.

Abhingigkeit, Authentizitit und Rang der Quellen
bei Chopin festzustellen ist oft sehr schwer, da der Pro-
zef} seiner Druckvorbereitung ganz eigenartig und zudem
in verschiedenen Perioden unterschiedlich gewesen ist. So
war zeitweilig der Ausgangspunkt fiir diesen Prozef ein
Autograph, das unmittelbar oder durch Vermittlung
von Korrekturfahnen mehreren' Ausgaben als Vorlage
diente. In anderen Perioden lag diesem Prozef eine
Gruppe von Manuskripten (Autograph und
Kopien) zugrunde, die auf verschiedene Weise unter die
Herausgeber verteilt wurden. Wieder in einer anderen
Periode bereitete Chopin mehrere Autographen
als Druckvorlage fiir die verschiedenen Ausgaben vor.
Grundsitzlich lie Chopin drei Ausgaben seiner Werke
— oft gleichzeitig — erscheinen: eine franzsische, eine
deutsche und eine englische. Weitere Probleme ergeben
sich dadurch, dafl Chopin gegen das Korrigieren eine be-
sonders grofle Abneigung hatte. Er korrigierte nicht alle
Kopien, nicht. alle Ausgaben, nicht alle Werke; er tat es
oft in grofler Eile und lief Fehler durchgehen. Manchmal
hat er das Korrigieren Fontana iibertragen. Waren meh-
rere Druckvorlagen vorhanden, priifte Chopin nicht, ob
sie simtlich iibereinstimmten, und Znderte sogar noch
wihrend des Stiches am Notentext — am hiufigsten in
den franzdsischen Ausgaben. Wenn wir noch hinzuneh-
men, dafl Chopin in die Exemplare seiner Schiiler weitere
Varianten einzutragen pflegte, bekommen wir eine Vor-
stellung von den Schwierigkeiten, die mit dem Auffinden
der endgiiltigen Intention des Autors verbunden sind.

8 Wilhelm von Lenz, Die groflen Pianoforte-Virtuosen,
Chopin, Berlin 1872, S. 47—48.
7 E. Ganche, Frédéric Chopin, Paris 1921, S. 255.

Alle diese Nebenumstinde, die dem Druckprozef
vorausgingen und ihn begleiteten, und auch das, was
nachher noch mit den Werken geschah, 1t uns anneh-
men, dafl die Varianten ein authentisches Merkmal von
Chopins schépferischem Denken sind. Dieses ihm eigene
Merkmal sollte auch in einer Urtextausgabe erscheinen.
Natiirlich darf dies nicht zu einer Uberfrachtung des
Notentextes mit Abweichungen fithren. Varianten wer-
den im Notentext nur dort mitgeteilt, wo sie wirklich
notwendig sind, d. h. dort, wo sich die letztgiiltige Inten-
tion Chopins nicht sicher feststellen 128t. Stellt eine Va-
riante eindeutig eine Korrektur dar, wird nur diese als
endgiiltige Version wiedergegeben und ihre Wahl in den
Kritischen Anmerkungen begriindet.

Simtliche Varianten, die in den Fufinoten beim No-
tentext erscheinen, sind demnach authentisch und
gleichberechtigt mit dem Haupttext, sowohl im
Hinblick auf die Quellen als auch auf ihren kiinstleri-
schen Wert.

Aber nicht nur die Kenntnis der Varianten ist fiir
eine adiquate Wiedergabe des Chopinschen Notentextes
bedeutsam. Die vorliegende Ausgabe bemiiht sich auch,
die Besonderheiten seiner Notierungsweise beizubehalten.
Chopin selbst legte grofles Gewicht auf das Notenbild
seiner Kompositionen. Dies bezeugt zum Beispiel eine
Stelle aus einem Brief vom 18. 10. 1841 an seinen Freund
Fontana, wo er iiber seine Manuskripte schreibt: ,,. .. ich
mein langweiliges Geschreibsel so liebe und den Passus
mit den Worten beendet: ,,ich méchte dies Spinnwebnetz
keinem groben Kopisten iibergeben.“ Eine genaue Be-
trachtung der Manuskripte Chopins zeigt, dal sich bei
ihm graphisches Bild und Klangbild entsprechen. Manche
Korrekturen, dem ersten Anschein nach kosmetischer
Natur, in Wahrheit jedoch eine bestimmte musikalische
Vorstellung suggerierend, bezeugen, dafl Chopin um das
richtige graphische Bild seiner Musik besorgt war. Aus
diesem Grund werden folgende Elemente aus Chopins
Notenschrift getreu wiedergegeben:

Aufteilung der Noten auf die beiden Sy-
steme, sofern es fiir die Stimmfiihrung oder fiir die Ver-
teilung auf beide Hinde von Bedeutung ist;

Balkensetzung bei Achtel- und Sechzehntel-
gruppen, bei der Chopin iiberaus konsequent vorgegan-
gen ist;

Behalsung der Noten nach oben oder nach un-
ten, die nicht immer mit den heute geltenden Regeln
ibereinstimmt;

Bogensetzung, sofern durch deren genaue Be-
achtung hinsichtlich der Ausdehnung und Lage die mu-
sikalische Vorstellung des Spielenden beeinfluflt werden
kann.

Speziell erwihnt sei der Gebrauch der Notierung
von punktiertem Rhythmus in der einen und Triolen-
rhythmus in der anderen Stimme. Chopin gebraucht diese
Notierung konsequent im Sinne des 18. Jahrhunderts fiir
Triolen, d. h. gleichzeitiges Anschlagen der letzten Noten

3

in beiden Stimmen, z. B. :': :, oder g‘:: . In
seinen Reinschriften setzt Chopin stets die entsprechen-

den Noten genau untereinander.8 Ebenso geschieht es in
der vorliegenden Ausgabe.

8 Es gibt nur eine Ausnahme von dieser Regel: Nocturne
c-Moll, Op. 48, Nr. 1, Take 51.
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Ein weiteres Merkmal Chopinscher Notierung, das
wir beriicksichtigen, ist die Unterscheidung zwischen lan-
gen und kurzen Akzentzeichen. Den kurzen Akzent (=)
gebraucht Chopin fiir eine dynamische Verstiarkung, den
langen Akzent (=) fiir die Betonung des Ausdrucks.

Die Verzierungszeichen sind in ihrer originalen Ge-
stalt belassen worden; nur dort, wo Chopin mehrere Zei-
chen fiir ein und dieselbe Verzierung benutzt, werden sie,
um Mif}verstindnisse zu vermeiden, auf eine Form redu-
ziert, z. B. die Zeichen fiir Arpeggio und Doppelschlag.

Der Tonumfang des Chopin zu Gebote stehenden
Klaviers wird natiirlich eingehalten. Chopin hat in sei-
nen Klavierwerken niemals den Umfang C bis ¢ iiber-
schritten. In wenigen Fillen, in denen eindeutig klar ist,
dafl der Komponist durch das damalige Klavier begrenzt
war, schligt der Herausgeber Varianten vor, wobei der
Umfang des Werkes niemals um mehr als eine Sekund
nach oben oder nach unten iiberschritten wird.

Die originalen Fingersitze sind kursiv, die vom Her-
ausgeber hinzugefiigten normal gesetzt. Die Metronoman-
gaben stammen ausschliefilich vom Komponisten. Zu-
sitze und Varianten nach Parallelstellen (einzelne Noten,

Interpretationsbezeichnungen usw.) sind in runde Klam-
mern, alle Zusitze des Herausgebers in eckige Klammern

gesetzt.?

Es wire unmoglich, an dieser Stelle samtliche Insti-
tutionen und private Besitzer aufzufiihren, die fiir unsere
Ausgabe Quellen zur Verfiigung gestellt haben. Ich er-
laube mir daher, meinen Dank allgemein auszusprechen,
indem ich diesen Dank an die Chopin-Gesellschaft in
Warschau, das Zentrum aller Quellen Chopins, und an
alle Bibliotheken und Personen richte, die im Vorwort
und in den Kritischen Anmerkungen als Besitzer der
Quellen genannt sind.

Jan Ekier

¢ Alle Probleme, welche die Quellen, deren Chronologie und
Authentizitit, sowie die Art, wie Chopin seine Werke fiir
den Druck vorbereitet hat, betreffen, sind ausfiihrlich be-
sprochen in: Jan Ekier, Wst¢p do Wydania Narodowego
Dzietl Fryderyka Chopina, Cz. 1. Zagadnienia edytorskie
(Einleitung zur Fryderyk Chopin-Nationalausgabe, Erster
Teil, Editorische Probleme), Krakéw 1974, z. Zt. nur in
polnischer Sprache. Zweiter Teil — Ausfiihrungsprobleme
— in Vorbereitung.

ANMERKUNGEN ZUR INTERPRETATION

Abkiirzungen: siehe Kritische Anmerkungen.

Scherzo h-Moll Op. 20

Takt
31—32 und Der Bogen zwischen e’ ist — wie die analogen Bogen in vorigen Taktiibergingen — kein Ligatur-,
analoge sondern ein Artikulationsbogen; darum soll e’ wiederholt werden.
1 5 1
37—38, 41—42 r.H. i1y, » teeleflhe
und analoge Fingersatz fiir kleine Hinde: e e e —]

man beachte jedoch, daff der 1. Finger den Ton dis’ nicht akzentuiert!

ritenuto bedeutet hier keine allgemeine Verlangsamung, sondern hat den Charakter eines lokalen

unterstiitzt die Ausfithrung der Legato-Oktaven.

44—56 und
analoge ,rubato®.
~T s 10 U
56—57 und Der Fingersatz
analoge =

-

«Y|

57—64, 289—304,

JF

553—568 und
analoge Die viertaktige Struktur ist streng zu beachten, um metrische Stdrungen zu vermeiden.
65 Es ist zulissig, die fiinfmalige (in der Folge ausgeschriebene) Wiederholung des hier endenden

Teiles fiir entbehrlich zu halten und die Repetitionsvorschrift nicht zu beachten.



